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CATEGORII BINARE ÎN CREAȚIA SI RECEPȚIA MUZICALĂ 


Prof.dr. Romeo Ghircoiagiu 


Marea complexitate a artei sonore contemporane este un fenomen în- 
deobgte cunoscut. Cercetarea acestuia gi a categoriilor sale funciare 
poate cuprinde pe rínd obiectul de artá gi creatorul sáu, sau pe con- 
sumatorul acestuia, In timp ce sociologia empiricá a muzicii adoptá cu 

„precădere studiul publicului muzical cu formele sale de percepţie si 
recepţie (Adorno, Karbuziczky etc.), istoria, estetica gi teoria muzi- 
cii sînt de mult axate pe studiul creaţiei, a obiectului de artă gi ge- 
neticii salel, Demersul interdisciplinar în studiul acestor fenomene 
ar merita să fie desfăşurat în sensul unui schimb reciproc al obiectu- 

„lui cercetării, In acest fel am putea dezvolta o sociologie a creaţiei 
muzicale şi una a interpretării, pe de o parte, gi cîte o istorie, o 
estetică gi o teorie gi implicit o psihologie a publicului muzical,pe 
de alta, Interdisciplinaritatea poate duce de asemenea la adoptarea u- 
nor metode comune ale cercetării, Intr-adevär, după schimbul reciproc 
al obiectului, metodele cercetării pot deveni un bun comun al mai mul- 
tor discipline. | | | 

Una din conceptiile metodologice pe care propuneam sá le adoptám 
pe plan interdisciplinar in'prezentul studiu este cea a categoriilor 
binare. Cei vechi o defineau prin expresia tertium non datur, jar con- 
temporanii informaticii prin bit (binary decision - decizie binarä). 

Dyadele filozofiei lui Leibnitz adoptä acelagi principiu binar. El re- 
prezintă un criteriu de clasificare care încearcă să stabilească o sin- 
gură alternativă în diversitatea fenomenelor muzicale, urmárind a di- 
. ferentia în interiorul binomului noi : :tegorii, Alte eriterii isi pro- 
pun drumul invers, inregistrind de la inceput diversitatea manifestä- 
rilor sonore, urmind a descoperi logica lor interioarä gi reducerea la. 
citeva categorii esentiale binare, fie cel putin de un restrins numär 
de .ramificatii. Diversele criterii de clasificare sint aplicate fie 
în fenomenele publicului muzical, fie în cele ale creaţiei, 

In timp ce complexitatea artei contemporane se impune cu evidenţă 
în manifestările vieţii artistice dominate de publicul muzical consu- 
mator de rtä, determinind o bogată tipologie, la nivelul creatorului 
si al operei de artă, fenomenele sînt îndeobşte reduse la cîteva tiruri 


1 G. Mayer, Zur musiksoziologischen 
Lusikwissenschaft", nr,4/1963, 


Fragestellungen, in "Beiträge zur 
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primare, mal cu Sep binare. Acest fapt poate fi remarcat chiar iu 
conceptiile lui Th. W. Adorno, Tipurile publicului muzical sint grupate, 
după cum se ştie, in categorii de auditori: l. Exersatii, 2. Audito- 
rii buni, 3. Auditorii formati, 4. Auditorii emotionali, 5. Audito- 
rii resentimentului, 6. Amatorii de muzică distractivä, 7. Indiferen- 
Cui, nemuzicalii, antimuzicalii?, In schimb, într-o lucrare a sa, Ador 
no constatä existenta unor categorii binare, Şi, degi vorbeşte de ti- 
„puri auditive (Hörtypen), el analizează fenomenul care tine nu numai de 
-receptie ci gi de creatia muzicii. Cele douä categorii sínt reprezenta- 
te dupá cunoscutul sociolog prin: 1. tipul expresiv-dinamic; 2.tipul rit- 
mic spatial. Primul izvorágte din cíntec, este organizat pe curgerea 
timpului care devine forţa creatoare a procesului muzical, Celălalt 
tip fragmentează timpul în părţi egale, îi secátuiegte forţa gi il de- 
spatializeazä, Dansul ca fenomen coregrafic pare sursa acestui al doi- 
lea tip”. Faptul că aceste categorii nu sînt de fapt numai tipuri audi- 
tive ci gi tipuri motorice poate fi susţinut prin însăşi apelul lui A- 


d dorno la forma sonatá. El constatá $n structura acesteia cá realizează 


unitatea dintre determinare (Strenge) şi libertate, dintre tipul expre- 
siv dinamic şi ritmic spatial. In eseul nostru vom porni de la observa- 
tia empirică a vieţii muzicale, privită din diverse puncte de vedere. 
. Vom încerca astfel studiul unor categorii binare atît în publicul re- 
ceptor de artă cît şi în creația muzicală, Cîteva referate la discuţii- 
le aferente din cadrul Simpozionului international de sociologie muzi- 
cală (Zagreb, 1974) constituie un punct de plecare în aceste conside- 
raţiuni? | E 

1. Astfel, dupá virsta celor ce creeazá muzica, O interpretează sau 
o recepționează, putem împărţi lumea în tineri şi adulţi. Gusturi,pre- 
ferinte diverse îi definesc pe rind. 2.Dupé structura economică a  so- 
cietátii, putem avea o societate agrară gi una industrială, Fenomenele 
evolutive ale ultimelor secole au demonstrat particularitätile artis- 
tice ale celor două lumi, Condiţii de muncă gi viaţă diferite,gusturi 
gi mentalități deosebite determină culturi muzicale diverse, 3. In 
strinsä legäturä cu criteriul precedent este cel demografic, care poa- 
te aduce de asemenea o clasificare binară, E cel prin care distingem 
muzica satelor de muzica oraşelor, Societatea rurală are o altă muzică 
decît cea urbană, 4, Criteriul geografic poate el însuşi aduce, pentru 


2 St.Angi, Antonimiile estetice ale lui Adorno în lumina rezultatelor 


ee sociolo ice de la Frankfurt in "Lucrari de muzlcologie",vol, 
onservatorui G. Dima", uj-Napoca, 1979, p.45. 


3 Penes Philosophie der Neuen Musik, Frankfurt am Mein, 1958,p. 


4 Vezi W.Wiora, Der musikalische Ausdruck on Ständen und Klassen in 
eigenen Stilen, in "International review the aesthetics and socio- 
logy of music", IMS-Symposium, Zagreb, ol. Y, nr.l/1914, p.914 
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o anumită epocă, o dualitate, Pentru a ne menţine la meridianul nostru, 
putem remarca pentru Europa dualismul Occident-Orient sau, dincolo de 
aceste meridiane, antiteza artă europeană gi extraeuropeană - prin a- 
ceasta din urmă intelegindu-se mai cu seamă lumea afro-asiaticä. 5.De- 
sigur că aceste categorii, ce definesc economic, geografic, demografic 
sau biologic grupuri sociale, nu pot fi reduse la criteriul funciar al 
oricărei societăţi: cel al claselor sociale. Nobili gi țărănime ~ pen- 
tru orânduirea feudală, sau burghezie şi masele sociale dominate. de: 
proletariat - în cea capitalistă; fiecare clasă cu o gîndire artistică 
proprie, fiecare perioadă cu anumite relaţii între culturile muzicale 
ale celor două clase. Categoriile enunțate pînă aici sînt deduse fie 
din studiul sociologic, fie din cel istoric sau teoretic al artei  so- 
nore, Ele se referá pe rínd la auditori, interpreti sau creatori, in 
condiţii proprii fiecărui binom, Alte criterii se referă mai direct la 
obiectul de artă, le stilul acestuia, la structura tehnică gi duc de 
asemenea la categorii binare, Spuneam că Adorno adoptă ei el un binom 


al auditorului reflectat în forma muzicii, E un dualism care corespun- 
. de după cum arăta eminentul sociolog de la Frankfurt cu binomul stabi- 


lit de către Ernest Bloch: 1.Tipul dialectic gi 2. Tipul dominat de o 
structură matematică”, Mentiondm că, din păcate, nu ne-a fost accesibil 
studiul lui E.Bloch, de aceea nu putem trece la explicarea lui deta- 

liată, In schimb, concluzia amintită a lui Adorno, potrivit căreia for- 
me de sonatá are la baza ei relaţia dintre libertate gi determinare,ne 


conduce la teoria lui m. Hann, formulată de eroul său A.Leverkühn din 


Doctor Faustus. Acesta pornea de la antiteza dintre obiectiv ei su- 
biectiv, între obiectivitatea legilor care guvernează procesul creator 
al operei de artă gi subiectivitatea creatorului de a le aplica în fe- 
lul sáu sau de a crea alte legi. mm. Hann mărturiseşte de altfel că mū- 
te din temele sale de estetică muzicală le-a preluat mai cu seamă de 
la Adorno, in cadrul discutiilor purtate cu acesta. Incit sursa concep- 
tiilor lui Leverkühn este evidentă, O concepţie înrudită, de acelaşi 
caracter binar, este cea a lui Umberto-Eco privitoare la opera deschi- 
sá, pusä in antitezá cu opera închisă! Inrudită,deoarece putem vedea 
în noţiunea de operă deschisă ideea libertăţii faţă de canoanele tra- 
ditiei, iar in conceptul de operá închisă -acea organizare interioară 
a operei de artă într-un sistem construit în baza unor anumite legitäti 
anterior stabilite, Este evident astfel că teza lui Eco se apropie de 
binomul libertate-determinare, | 

Incercind să exprimăm fenomenele reflectate în aceste categorii H- 


5 Th, W. Adorno, op.cit., p.173. 
6 Th. Mann, Doctor Faustus, Bucuregti, 1970, p.80. 
7 U. Eco, Opera deschisä, Bucuregti, 1969. 
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nare, un prim. aspect ni se impune cu evidenţă, Este cel E de 
factorul: care: explică genetica procesului, categoriilor liniare: este 
factorul: timp.» Timpul este cel ce explicá trecerea de la o categorie la 
perechea- ei din binom, Gele două categorii reprezintä stadii succesive 
in timp,: ale procesului evolutiv, In acest fel apar, la un moment dat 
al evoluţiei, categoriile binare respective ca stadii. diverse. ale mig- e" 
cării: adulţii în opoziţie cu tinerii, lumea agricolă cu cea industrie. 
13, satul cu oraşul, occidentul cu orientul, sau arta. europeană. eu cea. 
extraeuropeaná, ; i gir si 


Dag uU. 


Dar nu numai aceste categorii c&re privesc in prima rind. 88 18 Ü 
gia muzicii, ci gi cele corelate obiectului de artá gi creatie. pot. 11 
“explicate prin interventia factorului tiup. Procesul acesta. este. Însă ` 
oarecum divers, In timp ce în primul grup el categoriilor. binare era „ 
observată o societate mai cu seamă europeană gi Inc o: anumită peri- 
dá a evolutiei ei, cel de-al doile& grup operează cu date. privind: ope- 
ra de artă de oriunde gi oricind, Aceasta - chiar dacă observația. nemeni“ 
. piricá a fost fücutá SE artel ee perioade si. aceleiași. go~ 
cietäti. - iR 1 
:0 altă deosebire ni se pare încă mai semnificativă: catogorie "E 
din prima grupä, date de o anumitá societate gi o enumitä perioadă : "a RES 
ei, nu cuprind gi nici măcar nu sugerează sensurile evoluției viitos- e] 
re., Prospectiunea le este sträinä, Am putea spune că fenomenele sint 
incluse in binoamele respective: sat-orag, agricol-¿industrial. In schimb, 
«categoriile binare legate de procesul creator sínt deschise înspre 0 
permanentă alternare e termenilor, Obiectiv-subiectiv, libertate-deter- 
_minare, deschis-inchis, sînt termeni ce se succed intr-o neîncetată al- 
ternantë, antrenati SE dialecticá vie a migcirilor, asemenea unui. 
meliniştit flux gi reflux. Dintre categoriile anterioare, poate. că bi 
nomul'tineret-adulti reflectă această succsslune. alternativă proprie ce» 
lui de-al doilea grups 


“Pentru o analiză mai aprofundată a. celor două grupări de categorii i 
binare putem adopta un demers interdisciplinar., Pentru început ni se o= 
- “feră; posibilitatea unui apel la sociologia muzicii sau chiar la socio- 
“logia: generală, De asemenea, estetica şi, implicit, estetica experimente- 
18 (Kerbusiezky) operează şi ele cu aceste categorii cînd e vorba des- 
¿pres doneniul emoţiilor simbolice convenționale, a asociaţiilor de ima- 
gn bee Desigur, psihologia muzicii poate aduce oricând ajutorul el 
ggisé-uneori de nelipsit. Semantica şi teoria informaţiei pot ele'inse- e 
1e aduce aportul lor în cercetare, In cele ce urmează ne vom mulțumi si 
“abordám sociologia generală, din problemele căreia să desprindem cite- 
"AcObservatii utile studiului. nostru, O facem,congtienti de pericolele 


.care;ne stau in fata: acelea despre dare vorbea Francestel gi care se 


À wd 
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“rezumă la aplicarea i mecanicá a unor - Legitäti sociologice generale. ia | 


fenomenul artistic. | | | | 
Vom porni. demersul nos stru' din binomul sat-orag, corespunzător cu + 


dualitatea agricol-industrial, pentru a deduce ipotetice concluzii re- Cs 
„dativ le muzică. 8e gtie că satul- reprezenta odinioară o societate So- 
dal închisă, cu “tendinţă de fixitate, exclusivism, xenofobie. Viaţa 
„sufletească. era conservatoare, impenetrabilă, neconduetibilä; domina. 


DE i rutina. gi. obiceiul ancestral, Viteza de evoluţie era kntë, vechile: idei | 


SCH 


Wi 
Pr 


$ 


pätrundeau rar in lumea BGs Dimpotrivă, - oragul eo. lume deschisë, mun- A 
ca gi schimbul. economic sínt pe primul plan, viteza e dinamicá,ideile — 
noi sint asimilate cu uşurinţă. Dar deoarece circulaţia lor este inten- 
BR valoarea pe care: o reprezintä poate scădea adesea vertiginos, ca gi 
ces a monedelor ce cunosc uneori inflaţia, Moda se schimbă de la o zi . 


la alta, ca gi nivelul valorilor. Ia ríndul ei, muzica träia in lumea. 


. satului. într-o manieră fixată în vechi arhetipuri. Noile forme si moda- 
2 Litagile de expresie sint repudiate, societatea este impermeabilă la 
intemperiile care vin din alte lumi, Dacă e totuşi o reînnoire, aceag= 
tao aduc tinerii, chiar dacă erau obligaţi de a se supune vechilor for 
ge, pe care le dezvoltă fără a depäsi limitele extreme admise de tradi- 
C AER Oragul este deschis oricárei noi forme sonore, la toate nivelele. 
^ Limbajele. se modificd repede. Experienţa estetică e îmbogăţită zilnic 
cu noi încercări. Arta cultă, ce gi cea de largă audienţă populară, pre- 


zintă o succesiune neîntreruptă de stiluri”, Este un fenomen asupra că- 
ruie credem că nu mai e necesar sá insistám, Este postulatul cuprins în 


primul aliniat al prezentei comunicări, privitor la complexitatea ertel 


contemporane, Muzica uşoară (jazzul) poate e încă mai proprie oraşului 


| contemporan prin multiplicitatea stilurilor ei. De la Boogie-ul anilor 


40 s-au succedat vertiginos Beat, Rock, Folk, pentru a nu aminti decît 
cîteva din variantele ei, . 
Dacă aceasta era situatie intr-o perioadä anterioară a societăţii 


, europene, secolul. XX &duce noi mutatii in structura demografică e Lu- 


mii. Două fenomene trebuie relevate $n acest sens, ca factori hotäri- 
tori ai evolutleis I. Cele două războaie mondiale au fost urmate de o 
intensă urbenizare a societăţii şi de ún intens exod spre orage - fero- 
mene atestate si în sud-estul Europei, 2, Construirea socialismului in 
zonele centrale gi orientale ale continentului a însemnat un factor de- 
cisiv în transformarea structurii si funcţiilor culturale ale satului 
si orasului, Interrelatia dintre cele două modalităţi demografice ace 
tloneazä în ambele sensuri, e Satul, prin însuşirea mijloacelor si 
formelor civilizaţiei moderne, cunoaşte o adevărată urbanizare a cultu- 


RRA MC D lea aa e 


8 P, Francastel, Realitatea figurativă, Bucureşti, 1965, p.24. ^ 
9 E. Speranţia, introducere în Sociologie, Cluj, 1938, p.720, 
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rii sale. Toate mijloacele moderne contribuie la acest proces mutatio- 
nal: mass-media, presa periodică, cartea, şcoala, au adus într-adevăr 
transformări cardinale în statutul cultural al satului, Ele au însemnat 
o deschidere largă spre civilizaţie; bf Oragul, dezvoltindu-se verti- 
gi nos, &. Inglobat in structura sa demograficá foarte numeroase elemente 
rurale, Dezvoltarea fortelor de productie este un factor fundamental in 
acest proces al dezvoltării sociale, Totodată, acest fenomen a însemnat 
imbogdtirea culturii urbane cu numeroase elemente rurale. In contextul 
acestor fenomene, satul renunţă, la caracterul său închis, static gi im- 
permeabil.. El se deschide gi va cunoaşte o îmbogăţire a culturii sale, 
Oragul, la nivelul Său, îşi amplifică deschiderea şi, prin noile ele- 
mente sociale, Zei Insugegte cultura artistică prin categoriile folclo- 
rice asimilate, Desigur, noţiunea de îmbogăţire este relativä,atit în 
ceea ce priveşte satul cît gi oragul. Intr-adevär, la nivélul culturii 
rurale, îmbogățirea se poate desfăşura în detrimentul vechii culturi | 
folclorice, La rîndul sáu, oraşul se îmbogăţeşte printr-un proces de a= 
. Similare a elementelor folclorice care, pierzind temeiul lor originar, 
tind: spre plafonare, spre diminuarea valorilor lor autentice. 

Aici merită sá relevám rolul pozitiv pe care sociologia muzicii il 
poate opera aláturi de celelalte discipline muzicologice. E un rol co- 
relat sociologiei generale incä din momentul aparitiei sele ca stiintä 
„În secolul XIX. Pentru Auguste Comte, unul din fondatorii disciplinei, 
sociologia avea o functiune de reforms socialá, deci de Smbunätätire a 
traiului gi culturii in societate. lar in traditiile noastre stiintifi- 
ce, gcoala sociologicá de la Bucuregti, fondatá de D.Gusti, avea ace- 
eagi functie funciará a reformei sociale, chiar dacX a redus-o treptat 
la problemele eulturii?®, In acest context, sociologia muzicii in cul- 
tura noasträ contemporană urmează să-gi constituie obiective si metode 
ce au în vedere o evoluţie ascendentă a societăţii şi culturii artisti- 
ce, Se impune ca atare un program al. cercetărilor si acţiunii. oamenilar 
de ştiinţă gi artă, determinat de aceste obiective, Printre punctele a- 
cestor programe se impune desigur menţinerea autenticului folcloric şi 
amplificarea acestuia în condiţiile noii societăţi socialiste, Satul să 
fie ajutat să menţină şi să transmită societăţii globale valorile sale 
artistice autentice, iar oragul să le însugească fără a le deprecia in 
contextul unor iremediabile plafonäri, 

Sint doar cîteva aspecte care definesc binomul sat-orag $n proble- 
matica artei muzicale contemporane. Cunoscind si analizind gtiintific 
aceste fenomene ca obiect al sociologiei muzicale, putem sí ne orientäm 
in cercetarea ştiinţifică, să adoptăm drumurile stilistice care să in- 


lo Tr.Herseni, Sociologia cogitans, în "Scoala sociologică de la Bucu- 
regti", colecţia "Sociologia militans", vol.III, Bucuresti, 1971,p. 
49% 
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bine noile forme cu dinamismul vietii citadine contemporane. 

Preluínd un aspect din. cealaltă grupă de categorii binare, cele le- 
gate de creaţia muzicală, ne vom referi la binomul tradiţie şi inovaţie, 
Aici putem apela la o problemä de limbaj, deci ín cele din urmá la una 
de semanticá muzicalá, Dacá publicul muzical poate fi grupat de pildä, 
dupä Adorno,in 7 categorii, analiza limbajului propriu genurilor res- P 
pective ne conduce la constatarea cá numárul categoriilor se reduce 
substangiall, Intr-adevär, muzica de camerá, simfonicá gi de operă - 
pot fi subsumate limbajului clasic-romantic al secolelor „ 
Opereta, fanfara, chiar muzica de divertisment (orchestre de salon) 
preiau o mare parte a acestui limbaj. In rest, categoriile muzicii u- 
goare (jazzul, implicit, cu numeroasele sale varietáti recente, care 
constituie o altá lume a limbajului). In fine, pentru muzica folclori- 
Gë, de asemenea,este certă existenţa unui limbaj propriu. In ceea ce 
priveşte arta cultă, alături de linbajdclasic-romantic, cel al artei 
de avangardă, de radicale reînnoiri, asistăm din nou la desfăşurarea 
unui binom: clasicism-avangardä. Fatä de toate aceste analize ce .se 
bazau pe o observatie empiricá - chiar dacá la un moment dat sociolo- 
gicä -, O recentä cercetare gtiintificä întemeiată pe ancheta  socio- 
logicá. vine sá confirme existenta binomului in perceperea, ín stilul 
sau limbajul creatiei muzicale. Este cel desfágurat la Universitatea 
din Bratislava de un grup de cercetători conduşi de profesorul karbu- 
siczky. Vom releva un singur aspect al studiului respectiv. Acela ca- 
re demonstrează cá degi subiecţii au fost clasificati după 18 genuri 
muzicale (diviziuni ‚si subdiviziuni, din Adorno), rezultatul a fost 
cä majoritatea celor anchetati s-au grupat cu precádere in douá mari. 
genuri. Muzica simfonicá clasicá gi muzica de petrecere (fanfara, or- 
chestra de salon) 2. E o dovadă a faptului că limbajul muzical nu pos 
te cunoagte atîtea diviziuni cîte genuri prezintá arta sonoră a unei > 
epoci, Ele se reduc la citeva categorii, adesea grupate cu o singurá 
alternativă. Categoriile binare pot fi astfel instrumente metodologi-- 
ce de cercetare ca gi manifestare obiectivă a culturii muzicale din 


orice epocă, atît în recepţia muzicii cât şi în creaţia obiectului de 
artă sonora. | | 


# 


ll x x x Muzica si publicul, coordonatori: M. Yoicana, Le-M. Alexan- 
drescu, Vi.Popescu-Deveselu, Bucureşti, 1976, p.23. 


12 V.Karbusicky,Zur empirisch-soziologischen Musikforschun A 
träge zur Musikwissenscheft", nr, 
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Binary Categories in the Creation and Reception of Music 


D 


Romeo Ghircoiagiu 


Summary 


The musical phenomenon.is analysed on the level of creation and. 
reception, applying the study of some binary categories; 1 youths- 
grown-ups; 2 agrarian-industrial; 3 rural-urban; 4 Orient-Occident 
(East-West). Other dualisms are directly connected with the. phenome- 
non of creation, as e.g. 1 dialectical type-mathematical type (E. : 
Bloch-Th, Adorno); 2 liberty-determination; 3 objective-subjective; 

4 open-closed work (U.Eco). While some dualisms are limited to the 
historical age, others can be repeated in an incessant alternation. 
me comparative study of the rural-urban environments,in the society 
of the concluded epochs and in that of the socialism, brings out se- 
veral detailing aspects. : . 
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PENTRU UN CARACTER INTEGRANT AL CULTURII ESTETICE 


1 


Prof.dr. ‚Stefan Angi 


Calitatea distinctivă a culturii estetice in socialism constă, inain- 
te de toate, in caracterul ei integrant. Examinind aria de semnificatie 
a acestui atribut, vom încerca sí descriem momentele principale de atruc- 
turare ale intregului cimp de fortä al esteticului,statornicit in arta 
gi cultura noastră socialistä, Considerăm momente principale ale carac- 
terului integrant privitoare la cultura estetică socialisiä următoare e: 
l. prezenţa exhaustivä a categoriilor aziologice în cîmpul de forţă al 
esteticului; 2, dialectica unităţii şi diversităţii esenței gi structu- 
rilor estetice; 3. prezenţa organizatoare, particularizantă, a structu- 
rilor estetice în cadrul sistemului de cîmpuri socio-umane şi conditio- 
nares integrant-intrinsecá a cimpului de forţă propriu-zis al culturii 
estetice din societstea noastră, 

1, Conditionind frumosul | ca moment fundamental coordonator al este. 
ticului, analizám în funcţie de el structura integrant-valoricä a cultu- 
rii estetice, In arta gi cultura socialistX întîlnim practic prezenta gi 
promovarea tuturor valorilor pozitive ale cîmpului estetic, valori care, 
într-un sens dialectit, nuantat gi contrastant, se confruntX cu alter- 
$£9-urile lor negative în cadrul raportului de bază constituit între 
vista noastră pi näzuintele noastre, Pilonii acestui r&port - reelul gi 
idealul ~ programează pe axa lor imaginară - apropiind sau indepfrtind =- 
momentele de echilibru (frumosul), de exagerare cantitativă (sublimul) 
gi de conflict (tragicul), opunindu-le totodatá urítului, josnicului gi 
comicului?, Este de la sine inteles cá aceste opozitii, in conformitate 
cu mersul inainte al edificárii societätii noastre socialiste, au meni- 
rea de a promova noul, de a înfăptui idealurile, de a consemne realiză- 
rile gi, totodată, de a combate perimatul, de a demasca anacronicul, de 
a semnala neajunsurile - se. Desigur, confruntările estetice ale realului 
gi idealului au modalităţile lor proprii de gtructurare, fie vorba de 
osteticul cotidian, fie de col artistic, particularizind felurit in am- 
dele cezuri legile universal valabile ce acticuoasá în viaţa noastră gi 
pe care obignuim să le menționăm teoretic prin cunoscutele. binomuri de 


l K.E.Gilbert-H.Kuhn, Istoria estetícii, Bucuregti, 1972;  W.Tatarkie- 
vicz, Istoria esteticil, i- ucuregti, 1978; I, Iliescu, Geneza 


ideilor estetice in cultura românească, Timigoara, 1972. 
AR ² D GE ee A e 


2 $t.Angi, Un sistem de analiză estetică în muzică, in "Lucrüri de mu- 
2icologig", vol.T, Cluj, 1971, p.245-257, 
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obieet-subioct, real-idesl, ideal-afectivitate, ste, lar osonje particu- 
larizüPii estetice consti tocmai în manifesteron acestor logit&tips plan. 
singular-concret-sensorial, in congens cu antinomia aristotelic& a ini 
"coca ce s-a intimplat gi/sau ceca ce s-ar putea întîmpla”, atît pozi- 
tiv-afirmativ cit gi negativ-combatant, în functio de comandamentele wa~ 
jore ale societăţii pe care o construia. 

In arena complexă a acestor confruntări particularizant estetice,ro- 
lul coordonator principal îi rovine frumosului; este sai mult ca fireas- 
că tendinţa fundamentalá a societätii noastre de a stabili echilibru Sne 
tre viata gi desideratele noastre, apoi autodepägindu-ne iardgi, de a 
. restabili echilibrul gi/sau de a-l menţine ... O primă relaţie deci ín 
eroica noastră activitate revoluţionară pentru victoria socialismului gi 
comaniamului so condiţionează între frumos gi sublim în sens vectorial 
de frumos —>. sublim —2 frumos, Desigur, în mersul nostru înainte ge- 
vin inerente gi momente de suspens al echilibrului, inelusiv conflicte 
do real-ideal; în contextul combaterii sau rezolvării aceatora apar 
reacțiile de lant opozitionale între frumos — urit “> frumos, 
frumog 4—2 comic — frumos, otc. Caracterul integrant gi puterea 
de încercare a cimpului de forti estetică in socistatea socialistă con- 
stă tocmai în autenticitatea radicală (gi nu în non-autenticitatea con- 
formistá!) a frumosului promovat de a se impune, în ciuda persistente! 
temporale a unor non-valori încă renințito gi sensibilizate inclusiv 
esteticegte®. | 

. Rezultú de aici că structurarea culturii estetice integrante a vie- 
tii sociale (in sensul direct al cuvîntului) aro ca punct incipient gi 
terminus frumosul, evidentierea căruia se subliniază atit prin suprade- 
terminarea lui "necesarä" spre sublim-eroic, cit gi prin contrastarea 
lui "obligatorio" cu non-valorilo care mai existi. 

Totodatä, in sfera propiru-zis artisticä a cimpului estetic, rolul 
coordonator al frumosului {gi capătă o trăsătură "distanțat"? permitiné o 
deplină desfägurare fiecărei valori (gi non-valori) tocmai $n sensul al- 
ternativei amintite mai sus ai anume: s-a intínplat 2 s-ar putes 
intimpla, alternativă ce reprezintă, mutatis mutandis, latura obiectivă 
a imperativului subiectiv kantian de sollen «> wollen ). Aici, in do- 
meniul artei, structurarea valorilor estetice este mai discontinuÁ,pro- 
movind legitim relativa independenţă a tuturor momentelor în jurul fru- 
mosului astf : 


3 Aristotel, Poetica, Bucuresti, 1965, p. 64-55. 


4 Sr. Angi, Despre structurarea contradictiiior in artä, in "Nature gi 
gi ile EEN in actuala etapa de dezvoltare, a contradictiilor", 
in "Era socialistă", nr.14/1983, p. 25-30. 

5 T.Vianu, Estetica, Bucuresti, 1968, p.118 gi urn. 


6 I.Kant, Critica retiunii practico, Busuregti, 1972, p.125. 
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Agedar, intílnim aici o juxtapunere liniară a tuturor valorilor, Căci i 
arta autentică - fideli oglindă estetică a realităţii - va roda nu nu- 


mai conditionarea, atatornicires gi menţinerea frumosului, . dar va sen- E 
 sSibilisza gi toate momentele de luptă (fie de împlinire triuafftonre,Zie ` 


de neimplinire tragică, fie de obstacole urite, Josnice, fie do anacro- 


nisme comice, grotegti, chiar absurde) dusă consecvent pentru (re) ins- „ 


taurarea echilibrului iaperiului frumosului. E 
Caracterul integrant al eimpului estetic constă deci - din punot de | 
vedere veloric - ín coexistenta tuturor momentelor principale ale este- t 
ticului grupate ín jurul frumosului, însă cu deosebiri importante între 
promovarea lor in viaţă şi în artă, In viaţă se accentuează continuita- 


tea câmpului, finalisatä in si prin frumos, în artă - Siscontinuitatea : zi 
acestuia, în care finalizarea lui punotiformä in (gi nu numai prin) fru- |. 


mos se realiseas& doar în ultină instantá (echilibrul mälestriei artigo ` 
tice in cadrul creaţiei). Tocmai de aceea sinten de acord cu a qut 

lui Cornígevski, in domeniul direct social, că frumosul este viaa", D 
dick tendința gi scopul final al vietii este frumosul, Hu tocmai age 

stau lucrurile însă in domeniul artisticului, care în anumite cazuri "nu 
este frumos" (cum de pilaX Schönberg refuse complimentul ieftin de vai, 
co frumos!*. adresat snob muzicii lui nonconformiste, replicind moroc- 
nos cum că “muzică mea nu eate frumoasă?) Aici însă trebuie să distin- 

gen între scop gi mijloc, conținut gi formá in sensul dialecticii con 

treriilor. Căci una este redarsa frumosului, gi alte - redarea cutärei 

eau cutárei valori în wod frumos. Cea din urmă alternativă vizează sta- 
tutul de frumos al măiestriei artistico, precum parafrasa încă Rafael; 

ta picta o femsie frumoasă sau a picta o femeie frumos, sînt două lu- 

ceruri distincto"), 

2. Din prima nóastrü incursiune asupra caracterului integrant al 
culturii astetice gi implicit artistice privind unitatoa (frumosul) ei 
divorsitetea (esteticul complex) valorilor in câmpul de forţă, rezultă 
61 a doua ei trăsătură integrantă; panoramicul grăitor al diversităţii 


stilurilor şi genurilor, inclusiv a formelor şi mijloacelor artistico 
In cadrul raportului artă-public în societatea socialistä, diversita- 


tea caracterului integrant este coordonată $n lumina unităţii de idei 
gi idealuri alo socialismului gi comunismului; societatea nonsträ, în 


7 Aagi I, Zene es esztetika (Muzică gi ostatică), N 1965, po 
112 - 


8 H.G.Cernjgevski, Opere filozofice alege, I, 1958, — 
9 G.Bottari-S.Ticozzi, Raccolta di lettere sulla 2 ¿cultura ed 
architettura, I, Milano, 1822, p. 117. 


0 I.Ianogi, Dialectica gi estetica, Bucuregti, 1971, pe 74-91. 
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actuala el fază de omogenizare, se manifestă folurit atit in diversita- 
tea procesului de creatio cit gi in cea de receptare, reportindu-se la 
unitatea oi de idei gi de acţiune pentru consolidarea realului nostre 
gi pentru înfăptuirea idoalurilor no&stre!?, Distinoţiile integrităţii 
culturii estetico socialiste vor functione deci într-un cîmp de ware li- 
bortato gi plenară manifestare a personalităţii, printr-o necesitate im 


toloask de unitatea raportului de ideal-real, astfel: 


unitate de idei 
diversitate 


de gust 


pretentii E judecata 


stilistică | 
mijloace de GE 
REP y Eo 


diversitate 
unitate de idei 


Gultură osteticä integrantă 


Diversitates stilistică, de formă gi a sijloscelor de oxpresie co- 
există în ambiante dialectică a genurilor artistice care de obicei ze 
anslizeasä în diferite moduri do clasificare mai uult sau sai puțin ee: 
vingätoars. Aici semnaläm doar importanţa Indreptätitä a clasificärilor 
„cun aint: a) după mediul omogen al Ziscärei arte, clasificere intuitë 


$e Loonardo da Y1noil?, descoperiti de lensing’, explicată de 6. Lukácsi 


gi a cürei watrice o putea schița astfeli?; 


11 Cf. Muzica i ublicul, coord. H. Volcans-L.M. Alezandreseu- P. Popescu- 


Deveselu, Bucuresti, 1976. 
12 Loonardo de Vinci, Tratat despre pictură, Bucuresti, 1971, p.19. 
13 Lessing, Leceoon, în "Opera", I, Bucuregti, 1958, pp. 37-148. 
14 G.Lukács, Estetica, vel.1, Bueuregti, 1972, p. 624-650. 


15.4ng1.1., Dinamica mediului omogen în sfera estetică, in "Zeno es 
tetika®, 0p. 47. 5. 03-110. | i 
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5 audio-visual  - | de ex, filmul 

b) după moduri - liric, epic, dramatic - stabilite încă do Aristotel gi 
valabile pînă gi asi in fiecare gen artistic - gi nu numai în literatură, 
sum s-ar crede , de pildă pictură lirică (natura moartă, portrotul,poi- 


^ sajul), epică (pictura de "genre") sau dramatică (compozitia), nemalvor- 


bind de muzică lirică, dreaatică to.; c) după folul în eare valorile 
esteticului sînt programate gi promovate, de exemplu sonetul, liedul,na- 


ture statică (în majoritatea cazurilor frumosul), drama, simfonia, come 


positia (in majoritatea, cazurilor tragicul, respectiv comicul), epopeca, 
poesul simfonic, arhitectura (in majoritatea cazurilor eroicul sau monne 


+. mentalul) ete.; d) arta populară - arta culti, clasificare ce atotcuprin- 
. de întreg arsenalul spiritual-obiectual al culturii noastre estetico; 


e) arta de amatori gi profesionistä este dihotomia de clasificare pure 
tind éesideratul do prim rang el integrităţii, gi anume: a face total 
pentru cultura de masä, ca ea - in sensul col mai pretentios - să devină 
realmente cultura estetică integrantí a maselor, contribuind esential la 
împlinirea adecvată a tezaurului material-apiritual al socialismului gi 
eomunismului din tara noastră? e Sint gi alte moduri de Clasificare "con- 
vingátoare*, oarecum mai extrinseci culturii noastre estetice ca: artă = 
non-ertälT, artă autentica artă" kitsch (surogat, succedaneu) 18, price- 
put- diletant; competent- snob’? - binomuri critic-analitice valabile 
mai mult pentru cultura estetica "mozaic" a sistemului capitelist, dar 
alo cáror invitüninte sint bine de cunoscut gi $n dirijarea corespunzk… 
foare a dezvoltării artei gi culturii noastre spre a lo feri de asemenea 


| ‘dihotomii nefaste sau de a le eliber& de reminiscentele lor, acolo unde 


mai există?0, Dintre clasificárile mai putin convingătoare emintim malt 
16 I.Jinge, Cultura de masă, Bucuregti, 1975,. 


17 5.1233. Adorno, Fhilosophie der Neuen Musik, Prenkfurt am Bain,1966, 
2 42243. . à i 


18 Cf. A.Moles, Peihología kitschului, Bucuregti, 1980, 
19 Cf. Gh.Achitei, Ce se va întîmpla miine?, Bucuregti, 1969 


2a 9%. Angi, Fark in fată cu unele anticate orii estetico, în "Lucrüri 
do mugicologia e Conservatorul G.Dims » Cluj, vol.12-13, 1979, p.123- 


» 133, 
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controversata distinctie intro age-sisele gen ugor” gi gen "greu® (go 
rios), care, isolind arbitrar componentele dialectice ale conexiunii ` 
Zrumos-pläcut, le absolutizeazi într-o ierarhie nsavenită de frumos (se- 
rios)-plücut(ugor), glorificind primul gi minimalizind pe col de-al dolo 
lea. In 100 de polemicá, citän parafrazele beethoveniene ale lui Enescu, 
el eunoscínd doar două feluri do muzică: “bună gi rea" soo 
. 9. Cimpul estetic integrant represintä $n cadrul sistemului univere 
aal al activităţii noastre spirituale, dac nu un sens general dirigui- 
tor, col putin unul perticularizant,coordonator, conditionindu-se dropt 
„centrul (mijlocul) organizator al acestui sistem. - | 
Cimpul estetic integrant organizează in mod particular intreg siste- 
mul celorlalte cimpuri de forţă socio-umene în sensul coexistentei sale 
cu realul social istoricegte determinat; unul din polii fundamentali ai 
„esteticului - realul - este necesarmente comun eu"origo"-àl tuturor sis- 
temelor. ideatico-faptice socio-umane astfel, . FOL de 


Gg'injifio  - 


— 
juridic ` 


2 politico | religios 


Realul 
- 8o0lo-uman. 


(In permanente interdependentä a acestor structuri, fiecare din elo igi 
= condiţionează relativ independent polul propriu opus realului social 
„într-o conexiune dialectică deosebit de fecundá, + | | | 
Iată raporturile fundamentale ale cimpurilor sistemului social-uman, 
conatituite între polul realului gi polii lor particulari; 


- politioul ^ ; real - putere : WË 
- Juridicul . 1: real - legi de consfintire (restrictii) 


- eticul : real - norme de convietuire 
- gtiintificul ; real cunoagtere 
= eateticul 1 real ideal 
- filozoficul ; real - totalitate ` 
- religiosul : É - credinţă = ireal 


Notăm: atribuirea "privilegiată" a idealului dear momentului este- 
tic nu înseamnă nici pe departe privarea celorlalte. momente de dreptul 
lor la ideal; vom vedea în continuare cum acest drept logitim al între- 
gului sistem de cimpuri socio-uusno se infiptulegte prin “mijlocirea” 
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organizetoricé a momentului estetic, Cu alte cuvinte: prin structurarea 
. de mai sus, esteticul nu se absolutizează, ci äimpotrivä, se evidentia- 
ză conditionares lui inevitabilă doar prin permanents sa raportare la 
complexul aaterial-ideatic el socio-umanului. Precum nici activitatea 
'artisticá nu poate renunţa, fie gi pentru moment, la interdependenta sa 
cu viaţa gi ideile noastre, Desigur, conexiunea generală a esteticului 
cu universul socio-uman nu-l scutegte de a-gi stabili propria structurä, 

propriul gred de generalizere spiritualä, propriile valori. 


Iată deci configuraţia 
polarizată a sistemului de 


cimpuri socio-umane,in ca- 
re eatetícul - prin fune= _ | Religios 
tiile sale de particulari- l 


zare - joacă rolul de aij- 
loc | rai zator]precum sp 
ne es „ in ure lui 


Aristotel^^, 

Cenirul organizator es- 
tetic poate gi trebuie să 
Tio examinat gi in subsau- 
marea amintitä a polilor 
fiec&rui sistem. In urma 
acestei inventigatii, ob- 
finem pe de c parte spațiul 
dinamio al esteticului, iar 
pe de altă parte ipostaza- 
rea sistemică a idealului, 
care, în configurația de 
faţă, devine estoticogto 
Sensibilizat gi astfel un 
element propriu esteticu- 
lui. Urmátoarea schemá pre- 
sintä spațiul dinamic al 
esteticului prin particu- 
larizarea tuturor polilor 
proprii ai cimpului gi prin a Politic 
polarizarea lor vectorialä 
apre centrul organizator ` 
estetic - ideslul. 


. 21 G.Lukáca, op.cit., idem. 


22 in Ethica Nicomechee, Leipzig,1912, cartea a V-a (r. 1131 a- 
1134a). | 
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en polarizare aparo pe banal integras ie Antegrent « a roto xs 


Kä 


— 85 UE a \ 


In acest sons &par gi voctorii 8 8 ai da estetio en două | 
valente: a) de interiorisare, de constituiro a domeniului particular 
estetic, gi b) de feed-back, de revoniro asupra sistemului din care: Së 
eristalizat, dar pentru influentarea căruia există gi actioneasä. . US 
Agadar, cele două modele de mai sus reprezintă fazele oxtrinseo. 
(primal) gi intrinseco (51 doilea) ale dedublirii estetice apărută inn 
cadrul sistemului de cimpuri socio-umane, Antfol, primul model conero- ^ 
tiseask esteticyl es contru organizator "extrinsee siegi”, întrucât Pio 
Antares acestuis aici gi acum constă în structurarea centrată în jaral 
lui într-o configuraţie armonioasă, civilizată" e celorlalte cimpuri 
de forță umane. Actul incipient al dodublirii estetics rezaltá deci * 
be din coordumarse do către acosta m eimpuriler politis, juridic, etic, 


ae agmen nai A TAS à 


ştiinţific, fllozofic gi-religios, gi b) din tranaforuarea $n sine a gg- 
teticului într-un centru mijlocitor-organizator, In consecinţă: cimpuri-~ 
le grupate devin functionale fiind dependente de centralizatorul lor 08- 
tetic, iar esteticul devine el insugi tocmai datorită conditionürii sale 
de mijlocitor-organizator al acestora, Cel de-al doilea model reprezintz 
constituirea pe sine a esteticului, surprinzând finalizarea actului de 
dedublare esteticä intr-un real adevárat träit $n mediul cotidien el 
intr-&ltul virtual conditional în mediul omogen al esteticului artistic. 
Finalizarea constituirii pe sine a esteticului se desfăgoară datorită 
embidirectionárii concomitente a vectorilor derivativi din fiecare cimp: 
a) o dată spre centrul organizator al esteticului, surprinzind în mod 
"intrinsec-siegi" centrul centrului, idealul estetic, gi b) o dată spre 
"fundalul integrant" al realului adevärat, subliniind conditionarea re- 
ciprocá & dedublärii estetice, inclusiv in sfera cotidianului nemijlo- 
cit. In această navetă particulerizantä de feed-back structuralizat% ae 
realizează deci momentul final al dedubl&rii între lumea cotidiană si 
lumea artistică a esteticului, fie deci in sfera esteticului-artistic, 
fie in cea a esteticului cotidian. Din aceastá dihotomie rezultä gi ne- 


cesitatea de a dezvolta în sens clasificator apariţiile esteticului co- 


tidian de la forme industriale gi pînă la urbanizare, respectiv ak cu- 
prindem în sisteme adecvate ramurile, genurile, formele “artelor frumoa- 
Bo", 

Ocupindu-ne in continuare de duplicitatea atatutului constituent al 
címpului estetico (mijloc de organizare <> conditionerea pe sine 
eruncín o privire gi la deosebirile şi/sau similitudinile tuturor ER 
rilor componente ale sistemului socio-uman spiritual inclusiv ale eg- - 
teticului in sensul lui de component al sistemului, presupunind cunoag- 
terea prealabilă (cel putin in linii mari) a următoarelor trăsături o- 
gentiale ale celorlalte cimpuri componente: 


ef polii câmpului 
- polul comun în cadrul sistemului, adici polul aceluiagi 
real (exceptie face cimpul religios, avind pol ireal), 
- polul propriu care-i acordă specificitatea lui, 
b/ funcționalitatea valorică a cimpului 
c/ axa valorică a címpului ` 
d/ vectorul fundamental al câmpului 
e/ funcţia valorizatoare . 
f/ gradul de generalizare valorică a modelelor —— 
Astfel; | a 
le cînpul 2 polii: real-putere 
politic: ,, instaurarea puterii între democraţie gi dictatură 
| „% libertate €. asuprire 
a/. pentru afirmare in istorie 


24 


DAE „ / asigurarea echilibrului dobtndit dr | restrictii in- 


4. cîmpul | 
o etiintific: 


5780 
: ër, ae evocarea (trecut), stetornícirea (prezent) e 


6. 
. 


iu ` Ji polii: resl-conviejuire ` : 
¿o c TA asigurarea convietuirii rin autoreglares: normativi 


L] 


ef infäptuiren la nivel partinic a raid politic : | 

Gi oinp al unor modele concrete "prenergátoare”,antici-. | 

PE Pl ai se he: rb quem. e 
cfepul D ‘al polii: real-montinere a | 


tre liberul consimtümint . a epee | de: „a e A 
la obligaţii, gi invers. x ius de e 


i Drs t e legalitate — ururpare SE A rue 5 E 
/ pentru menţinere in istorie. EE 
EE verificarea canonică a durisdictiei . — TE 
17 IND. al unor. modele; concrete de: consfintire witericeró c 


^; modului. de viaţă între golecsivita te e individ 

a "ef bine — rău - 1 

4 / pentru echitate, eonvietaire. 5 societ 
„/ vegherea. normativé a convietuirii - is 
er t/ otip al wnor modele canoni xante, practice 


a polii: EE SE GE 
| b/ eercetarea gi descoperires s universului 1121 giu 
„% adevăr — fals SE | 

/ pentru a şti, a cunoaşte `. | Gu. 
„% experimentarea practicä a intutgidlor ` 
Uf cimp al unui ansaublu. de modelo universale fraguentaro 


e ip appo ei polii: EEN (respectiv estetico: sifean artistic 


SER o/ frumos 4— rio 


af pentru Sensi tienes easorialk 
i „a confruntărilor între. real gi ideal 


Get Der plámádirea. artistică a sensibilisüri 
SE Posl-idenl uman 


. sier de generalisaro parti slarz 


cîmpul Mfg. polii: real-totalitate 


M generalizarea abstractă exhaustive. la nivelu univer- 
^ ..galului a momentelor singulare gi particulare, precum ` 
gi a celor universale fraguentare ale; pres Keng 
ne asupra lunii in sens. ee ES ee 


ds ef. înțelepciune. — ignoranță ` 
oM pentru înţelegerea şi/sau transformaren lumi. 


M IU controlul meditativ asupra modelului total el — 
^. pentru peraanents înnoire a acesteia - „ e 


Ei model total-universal. 
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7. cimpul , polit; irenl-credintü 


religios: y, supradeterminarea crezului 3n eredintä prin transcen- 
cerea mistică a unui real“ inexistent, gi anume ireal 


cf mintuire > damnatiune 
af pentru "lumea de apoi” 


ef cedarea controlului lumii prin supracalificarea misti- 
cá a acestuia ; 


ff câmp al unor modelo transcendentale de evaziune 


Recapitulind cole de mai sus, obtinem următoarea matrice: (a se vedea 
pe pagina următoare) 

Precum rezultă din cole discutate mai sus, respectiv din olaa a 
matrices noastră centreczá esteticul, mai bine sis se centrează în. jue 
rul câmpului estetic, Punindu-se in "migeare aneliticá", matricea noña- 
tr& ponte "centra" întreg mecanismul de functionare a sistemului in zu- 
rul oricărui moment de cîmp». Este necesar si amintim că opţiunea de cm. 
trare nu atrage după sine nici pe departe ierarhizarea componentelor; : 
dimpotrivă, grupările de centrare ~ structural-istoric - se desfügoará: 
in dialectica continuititii-discontinuitátii gi prezintă trăsături deo 
sebit de complexe, inclusiv în societatea noastră socialistă. Hotăritoa-. 
re esto doar legea universal valabilá, descoperită de Marx gi Enge las, 
legea după care se îndreaptă gi evoluţia societăţii noastre gi in con- 
formitate cu care a) întreaga suprastructură, toate formele congtiin- 
tei sociale. sînt determinate de baza econonico-socială (relaţiile de 
producţie) gi b) sint determinste de aceastä bazá doar in ultima ins- 
tanté ~ realitate istorică ce presupune o migcare, un dinamism relativ 
independent al formelor congtiintei sociale în funcţie de situarea lor 
mai "apropiată" sau mai "îndepărtată" de bază. De aici gi libertatea 
dinawicá a partícularizárilor estetice in confruntarea realului cu i- 
dealul, precum gi obligativitatea lor de a se ancora inevitabil în "rea- 
litátile" celorialte forme ale congtiintei umane coexistente cu ep, Aga - 
dar, nivelele de grupare ale componentelor matricei pot fi deopotrivä 
extrinseci gi intrinseci: 

- extrinses: întreaga matrice — cu basa realului social; 

- intrinseci, dintre care amintim: 1. secţiunea longitudinalä-verti- 
cală a matricei de la politic la filozofie; 2, angajarea total-concre- 
tă a tuturor momentelor prin politic; 3, universalizarea totală a sis- 
temului de câmpuri în filozofie; 4. evidenţierea singularizantä a fie- 
cărui moment, gi, $n fine, 5. conditionarea unie-particulerizantä a 
momentului estetic. 

Dintre modalităţile intrinseci de importanţă egală, subliniem aici 
numai particularizarea estetică a sistemului de câmpuri pentru eviden- 


23 Engels către I.Bloch, Londre, 21. I. 1890, in Marx-Engels - Despre ar- 
tă gi literatură, Bucuregti, 1953, p. 9. ' 
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tieren caracterului integrant al culturii estetice, ţinând cont în pri- 
mul rind de axa valorică de calificare a fiecărui cîmp aparte. 

Aşadar, centrul organizator al particularului estetic subsumenzá a=- 
tit elementele realului cit gi cole ale idealului, mai mult chiar,le gi 
confruntă într-un tot particular, 

Această confruntare se realizează prin proiectarea axei fundamenta- 
le, frumos-urit, a esteticului asupra celorlalte axe prin care ele devin 
sensibilizate particular, iar axa estetică so eoncretizeazä prin "cali- 
ficarea” judecăților acestora, l i 


Axa 
iu 
19 
ig 
E libertat 
ertate 
axa $suprire — politică 
! . 
$ x 
legalitete 
ES uzurpare 1 Juridică 
| 
H bine 
1 
1 
3 
t 
$ 


: : Întelepciune 
| | míntuire . 
axa demnatiune — | religioasă 


a axe per oti inti riod 


Ki 
UP em s us en Zb em gn er eg eng 


urít 


$ 
estetică 


Net inen cá proiectarea axei frumos-urit este totodată gi primul mo- 
ment al construirii interioare a cimpului estetic; insugi actul de pro- 
iectare este un act eminamente estetic: confruntarea axelor rezultá din 
continutul generalizärii particulare de comparare, de aseminarc-deosebi- 
re concret-senzorialä. Astfel, gi dinamismul proiectării este de ordin 
estetic intrinsec, iar structural coincide cu generalizárile tropice: i- 
magistice ale confluentelor axelor sintagmaticá gi paradigmatici^*,. 

Să examinäm în continuare intersecțiile centrale ale celor gase: cim- 
puri rezultate din proiecția asupra lor a axei estetice de frumossurít. 


24 R.Jakobson, Poezia gramaticii si gramatica oeziei, în "PoetickX' gi 
stilistică", coord. M.Nasta gi S. ATexandre sed Bucuregti, 1972; p,359- 
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Desigur, aceste subelmpuri (1-4 în fiocare caz) generează velorifi. 
eri congruente gi subsumate de la politic pînă la religios;: care în we. 
lorile esteticegte calificate pot fi gi eînt cuprinse fie partial, fie: 


- total, in funcţie de simplitatea sau complezitatea echivalentelor (de: 


exemplu, numai politic-estetic, numai etic-estetic sau etico-religiose- 
estetice, otc.). Astfol, putem vorbi de exemplu do revoluţionar (s. Liber 
tate-frumos, = politio-estetic), dar gi de ispită demonică (= räusdamam 
tiune-frumos) etc. 

„Rezultă de aici că: valoarea estetică traversează - in mod:particula-. . 


 rizant, legínd momentele individual-senzoriale ale realului cu celécuni-. 
 versal-abstracte ale idealului - toate valorile fiecărui eimpıak:isiste-- 


mului .gocio-uman, fapt care în societatea socialistë se manifesta n. 
tr-un mod” plenar de afirmare a valorilor pozitive de pe orizontul fie-- 
cărei axe spirituale, precum gi prin combaterea consecventă a celor:ne-- 
gative. Un cas deosebit îl constituie demascarea estetică a anacronisuu-- 
lui axei valorice ("pozitiv-negativ") de religios, care nu duce in di- 


 rectia realului social, ci în aceea a misticului ireal, Bineintelsg; a- 


ceastá problemi trebuie examinată nuantat, atit in prezentul dinami smn 
lui estetic, cât mai ales în trecutul acestuia; ‘RETIRE tezaurul: eultu- 
ral-ertistic al moştenirii spirituale^?. 

In final redím, figurativ, spatio-temporal, proiectarea relativ:in-. 


—determinantá a axei (gi câmpului) estetic prin "piramida" axelor 91: cim-- 
` purilor socio-umane, semnalínd mobilitatea 6 recurente:(á: 


se vedea la pagina urmätoare). 
$ In fine, condiţia sine qua non a caracterului EE al: culturii: 
estetico o reprezintá structurarea ei pe sine, relativ independentä.cäei. 


‚a particulariza ceva cu ceva presupune de la sine ipostazierea evidenti. | 
nu numai a particularizatului dar gi a particularizantului ... > 


-Structurarea intrinsecă a esteticului in mod integrant $nseaunl:pre-- 


P zenta necesară a totalitätii componentelor lui esențiale” + Acesnte:com- 
ponente se desprind din raporturile fundamentale ale formürii 21 ddveni- 
111 estetice,’ pe care le enumerăm cuprinzindu-le in următoarele. binomuri. 

^. categoriale, Ele, pe axa lor linierä, programeazä totalitatea raporturi- 
lor esenţiale ale structurilor estetice care, la rîndul lor, 3 

es de forţă al. esteticului contemporan propriu-zis: ' 


m totalisator —— individualizater 
= = obiectiv 5 subiectiv 
sone goa gnostic 


o sincretic — sintetic 


25 Angi.I., Demitizaree bibliei $n gengen muzicii, în "Totul pentrucom;, 
pentru o calitate superioară a muncii ŞI vieții lui", Universitatea: 


Cluj-Napoca, 1980, p. 158-166. 


26 Angi.I., O istorie a esteticului seua estet „ in "Zene es eszio- 
Gan, op- STT. Pe 45-102, 
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- parea LM mtativ 


- potential III cinetic 
~ independent > dependent 


- direct  indirect 


- inerent ==> senzorial 
— emotional 


- raţional TI 


- mimetic II  catarctic 
- plastic > expresiv 
- creativ A receptiv 


_- estetic I artistic 


Aga cum rezultă gi din enumerarea lor antoninică, aceste componente 
de raporturi (mai bine zis raporturi de componente) formează nu numai 
structura integrantă a esteticului, dar gi premisele reale ale particu- 
larizärii sale integrante în cadrul vieţii spirituale. | 

Cimpul de forti al esteticului contemporen, in perioada construirii 
Bociotátii socialiste multilateral dezvoltate ain tara noastră, se dis- 
tinge deci, fatä de alte epoci, cu träsäturile sale valorice integran- 
te. Aceste valori caracterizează gi determing plenar dinamismul atitudi- 
nilor noastre - fie pe plan social, fie individual - în direcţia reali- 
zárii gi dobindirii unei culturi estetice integrante. Cultura noastrá 
estetică flinteazá în deplină concordentá cu dezideratele de împlinire 
ale “imperiului frumosului"?! schillerien pe care Marz l-a sensibilizat 
in metafora "imperiului libertägii"2® al comunismului, Dezideratele lor 
stau in mod edificator gi la baza Programului Partidului nostru2?, sur- 
prinzindu-se in el chintesenta artei gi culturii în îmbogätiree necon- 
tenirä a vieţii spirituale a celor ce edifică socialismul gi înaintează 
apre comunian. 


1 | f | | | 
& 7 E wë y 
de 150.763 1985 


/ 


H 


27 Pr. Schiller, Seri sori. sg —9.— 5 esteticé a omului, în "Scrieri 
estetico", Bucureg » Po 2e 


28 K.Marz, citat din Se itelul, in Marx-Engels, Despre artă gi litera- 
CS tură, 1953, p. 127-288 2 
29 Programul Partidului Comunist Román de fÉurire e societăţii socia- 
liste multilateral dezvoltate gi înaintare e României spro comunism, 

Bueuregti, 1975, p.162. 
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Pour un ceractére intégrant de la culture esthétique 


Stefen Angi 


Résumé 


La présente étude se propose l'investigation de la notion d'inté- 
grant comme étalon suprème de la culture esthétique socialiste,en 1'6- 
levant au rang de catégorie axiologique. La catégorie d'intégrant est 
examinée de trois points de vue: a) par la démonstration analytique de 
la présence exhaustive et dynamique des moments axiologiques dans le 
domaine de l'esthétique; b) par la présentation intrinsèque de la dia 
lectique de l'unité et de la diversité de l'essence des structures es- 
thétiques; c) par l'envisagement du champ esthétique.comme présence 
organisatrice définitoire au sein du systéme des champs sociaux et hu- 
mains, et par l'énumération des binómes intégramts-intrinséques de la 
constitution propre du champ de force proprement dit des créations ar- 
tistiques contemporaines. Chaque manière d'aborder le problème est 
conçus en structures analytiques (modèles matrices) destinées à soulig- 
ner, entre le singulier et l'universel, la particularité intégrante et 
intégratoire de l'esthétique artistique contemporain. 
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este _vorba a despre : muzicalitatea in 
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POEZIA SUNETELOR ÍN "DIVINA COMEDIE" 


A YT i [ect. Eta Boeriu S 


“Pare îndoială, titlul. Sosstei lucrări, în ciuda formulării sale ca- 


re încearcă. să delimiteze an anumit aspect al poeziei dantegti,se poate e 


preta la confuzii. Aceasta cu atit mei mult cu cât ori de cite ori se 


“stabileşte, chiar şi prin sugestie,. ca in cazul de fatá, relatia_ muzi- 
că-poezie, este firesc ca gîndul să ne poarte. către ceea ce se intele- “ 


ge în general prin m muzicalitates. versului: ansamblul de valori sonore p 
&le imaginii, fie. că este. vorba, d spre sonoritatea exterioarä, fie că. 
_ interioară, cadență, ` Tiin lÉuniric, ^.^ 


gamă, | Dacă an încercat însă să excludem din titlu tocmai cuvântul mu- 


zieh, $nlocuindu-l cu acela mult mai cuprinzător de sunete, am fácut-o 


tocmai din dorinţa de a evita de la bun început asociaţia spontană de 
care vorbeam înainte, din dorinţa de a preciza că obiectul acestei lu- 
crări nu-l va constitui muzicalitatea versului dantesc, in acceptiunea 
cvasi-figuratä care se dí acestei notiuni, ci sunetul însuşi, muzica în. 
sine şi felul în care ea se oglindegte în "Divina Comedie". Desigur poe- 
zia dantescá, dealtminteri ca orice poezie adevărată, . trăieşte si prin 


“această muzicalitate,. Dante fiind un desăvârşit minuitor al elitereti- . 
n ei, al armoniei imitative, au eufoniei, al onomatopeelor, într-un eu- 
vint = ‚al tuturor modalitätilor stilistice care constituie o parte e e- 
7 gențialš a expresiei poetice, adevăr pe care ni-l demonstrează, in 
. punet de vedere teoretic, el insugi in "De vulgari eloquentia".Dar des- 
"pre. acest aspect al poeziei dantegti s-a scris gi s-a vorbit in nenumä- 
rate rînduri; In schimb, mult mai putin despre sunete, despre muzica 


propriu-zisă, luată ca artă în sine şi despre valoarea acestei arte. in 


5 raport cu capodopera dantescá.: + 


Dante introduce pentru prima oară muzica într-o opera literară; sub- 
'liniindu-i explicit potentele nu o dată gi fäcind in schimb de nenumá- 
rate ori apel la ea pentru a spori efectul figuratiilor gi al imagini- ` 


lor sale poetice, Acest rol auxiliar al muzicii, auxiliar faţă de. cu-. 

„vânt, fata de limbajul poetic, | acela de potentare a emotiei artistice, 
“nea fost intuit de nimeni pînă la Dante, gi niciunul din marii săi con- 
_temporani sau urmaşi imediati - ne referim bineînţeles la poeţi - n-a 


făcut uz de el. De-a lungul miilor de versuri de dragoste pe care 1885 % o 


` geris Petrarca, de pildă, in "Canzonierul" săi dedicat Laurei, muzica; ` 
gi nu numei $n sensul de imagini, de comparatie muzicală, der chfar F 


ca E in sine, este absentă cu desiivirgire, deşi substanţa Gs a 
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acestor rime de dragoste gi alcätuires lor de jurnal intim care notea- 
ză toate amănuntele periplului amoros al poetului i-ar fi putut oferi 
de nenumărate ori prilejul de a asocia muzica poeziei. Este ceea ce 
Dante a făcut de-a lungul întregii "Divine Comedii" în mod sistematic 
aproape, cu intuiţia sigură a poetului care a simţit avant la lettre 


legătura indisolubilă dintre cele două arte şi a pus-o în practică cu 


uşurinţa gi neturaletea proprie numai celor care iubesc şi înţeleg cu 
adevărat muzica..Pentru că - gi cu aceasta am intrat în miezul proble- 
mei - Dante a fost un îndrăgostit al muzicii, pe care a cunoscut-o,du- 
pă cum rezultă din extrema precizie cu care deserie cînturi şi instru- 
mente, atît în teorie cît gi în practica instrumentală, In cadrul "ar- 
telor quadriviului" care cuprindeau în evul mediu muzica, geometria, i 
aritmetica gi astronomia, Dante a studiat fără îndoială gi teoria muzi- ` 
calá gi a cunoscut scrierile referitoare la muzică ale lui Boetius, Sf. 


- Toma si Sf. Augustin. 


„După cum am mai amintit, în două din operele sale în latin, In "De 


| vulgari eloquentia" şi în "Convivio", Dante se ocupă de muzicá.Pasaje- 


le cele mai explicite apar în "Convivo",unde, vorbind de pildă despre 
esenţa muzicii, el afirmă: “muzica este prin excelenţă arta delle belle 
relazioni, a frumoaselor relaţii, a căror evidenţă rezultă în muzică 


. mai clar decît în oricare artă, datorită armoniei care le stăpîneşte", 


Sau în alt pasagiu, care se referă de astă dată la efectele muzicii: à : 
"Muzica atrage la sine spiritele umane, care sint de fapt vapori ai i- i 
nimii, în aga măsură încît igi întrerup aproape orice altă activitate: 
tot astfel gi sufletul cînd o aude, cît gi virtuțile tuturor acestor , 
facultäti care aproape cá aleargá cátre spiritul sensibil care primeg- € 
te sunetul”. După cum rezultă din citat, efectele muzicii sînt percepu- 
te: eu mate acuitate, chier dacá Dante face apel in explicatia sa la un 
termen ca spiriti, gocant gi derutant pentru noi astázi, dar folosit de 
el in conformitate cu teoriile gtiintifice ale vremii, care intelegeau 


prin acest termen ceea ce era imaterial gi se considera a fi "dátátor de E 
viaţă, | E 


-Cunostintele teoretice referitoare la muzicä pe cere Dante si le-a 


- $ngugit împreună cu toate celelalte gtiinte ale vremii, cu setea umanis- 


©. tului care vrea să cunoască tutto lo scibile - tot ceea ce poate fi cu- 


^ noscut =, ar fi putut rămîne însă cunoştinţe pur abstracte, dacă poetul 
n-ar fi îndrăgit in fapt muzica, muzicienii, trubadurii, pe care ji po- 
 menegte în poemá, eternizîndu-le numele, Aşa de pildă pe láutistul Bel- 
acqua, pe trubadurul Arnaut Daniel gi pe poetii trubaduri Bertrand de 


Born si Folquet de Marseille, si tocmai cu Figura unui muzician, a ace- 


“lui Casella, devenit celebru prin. Dante - despre care din păcate croni- En 


cile vremii nu ne dau prea multe BEE gi din ale cárui compoziţii 


nu ni s-a păstrat nimic -, cu figura acestui Casella vom trece la ilus- i 
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trarea vie a celor spuse, din dorinta de a nu restringe la o expunere 
pur teoreticá gi informativá aceastá lucrare, ci de a alege. (demons- 
trind) un mánunchi de tertine prin care poetul insugi sá se rosteascá. 
1» muzicianul Casella, pe prietenul iubit al tinereţii sale, care îi 
al ink cu muzica sa suferinţele şi îi punea pe note cantonele,Dante 11 
intilneste în Purgatoriu, 

E necesară însă aici o scurtă paranteză, pentru a lămuri pentru 
cei neavizati substanţa însăşi şi structura celebrei poeme, "Divina 
Comedie" este descrierea cälätoriei imaginare a lui Dante prin tärimu- 
rile de dincolo de lume ale Infernului, Purgatoriului gi Paradísului. 
Aceastä cälätorie prin impärätia mortilor ii oferá insä lui Dante pri- 
lejul de a trage dupá el intreg pámintul, de a face din poema sa nu 
numai cronica dramaticä a epocii sale istorice, al cärei actor activ 
a fost, ci a intregii umanitäti gi a intregii istorii, care tráiegte 
sub ochii nogtri prin realismul cu care autorul ne descrie fíecare per- 
sonaj in parte, de la cei mai umili pinä la impärati gi papi, pe care 
nu se sfiegte sä-i critice, invergunindu-se mai cu seamă împotriva cle- ` 
rului, ale cărui vicii gi moravuri le demascá cu asprime. Poetul Dante 
este dublat în permanenţă. de cetăţeanul Dante, de omul activ care lup- 
tá efectiv pentru infáptuirea idealului său, cu patima celui care urág- 
te mai presus de orice neangajarea, indiferenta. si aceastá ipostazá de 
poet-cetätean face din el un cumplit judecátor al epocii pe care o par- 
curge, din eind în când punind în discuţie toate problemele contempora- 
neitátii; această ipostază îi conferă lui Dante o perenă actualitate, 
| “Revenind acum la episodul Casella, inainte de a trece la aspectul 
pr care el ne interesează in momentul de faţă, trebuie sá relevám fap- 

^ tul cá acest episod ilustrează exemplar cele spuse mai sus, gi anume ch 
"Divina Comedie" este reprezentarea integrală a vieţii gi a umanităţii, 
reprezentare in care umbrele rämin oameni, pastrindu-gi gi după moarte 
aceleagi insugiri gi aceleagi pasiuni, dovedind prin aceasta încă o da- 
tă umanismul capodoperei dantegti. Iatá-i deci în Purgatoriu, faţă in 
fata, pe cei doi: pe muzicianul Casella, despre care Anonimul florentin 
ne spune: "Fu acest Casella da Pistoia mare muzician gi mai cu seamáí in 
arta cíntului gi fu prieten apropiat al autorului, pentru cá $n tinere- 
tea lui scrie Dante multe canzone gi balade pe care el i le cínta gi 
pentru Dante era mare desfätare sä le asculte gi mai cu geamá cind era 
îndrăgostit de Beatrice", 51 iatä-l pe Dante, despre care Boccaccio in 
biografia pe care i-o dedică ne spune: "Mare desfätare găsea $n su- 
nete gi cinturi în tinereţea lui gi cu toţi cei care erau la vremea. sa. 
desävirgiti eintäreti sau instrumentigti era prieten gi le cäuta tová- 
rágia; gi multe versuri, inspirat de bucuria pe care o simtea fn Geint, 
-a scria, pe care in plăcute gi míiestrite note le făcea să fie îhveg- 
 mintate de către muzicieni“, După cuvintele pe care le schimbă între 
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ei, prin care Zei dezväluie unul altula starea lor, Dante nu poate til 
ne piept ispitei de a-gi mai auzi o datä prietenul cíntínd,gi-l roagă: 


"De-i încă vie-n tine amintirea 
cântărilor ce-n piept dintotdeauna 
îmi stâmpărau cu vraja lor simfiree, 
te-ndurá-acum, gräii, şi-mi cântă una, 
să-mi mângăi duhu' care-amar tinjegte 
de cînd pribeag má EE gi umblu-niruna?. 
Purg., II, 106-111 
lar Casella, minat de aceeaşi dragoste fräteascä, fi ráspunde prompt, 
cintind una din canzonele poetului, pe care el insugi o pusese pe note: 


"Iubirea-n gînd cu mine sfStulegte", 
prinse-a cinta cu-atit de dulci suspine, : 
cá gi-azi ecou în mintea mea trăieşte. 
Purg., II, 112-114 


Am tinut sä incepem cu acest episod, pentru cá.chiar dacă ponderea 
pe care o reprezintă muzica sacră în economia operei, datorită convin- 
gerilor religioase ale lui Dante şi a împrejurărilor în care a fost 
scrisă opera, este precumpănitoare, pasajul, unic în felul său in fn- 
treaga operă prin extensiunea şi încărcătura emoţională pe care o adu- 
ce, este mărturia prețioasă, limpede şi emoţionantă a dregostei pe ca- 
re poetul o purta muzicii profane, este aproape o sfidare, o incongtien- 
tá sfidare, a tuturor imnurilor sacre care vor apare de aici înainte. 
Git despre emoția pe care muzica o trezeşte în sufletul poetului, ee 
este evidentă aici ca gi în alte numeroase pasaje, Dante cunoagte din 
proprie experiență amestecul de đulce-amar, de bucurie si durere,pe ca- 
re sunetele le exercită asupra celor care le ascultă, Iată amurgul in 
care sunetul îndepărtat al clopotului strecoară nostalgie în suflet: 


| Era-ntr-al zilei blind si tainic ceas 
ce inima ín corábieri o frînge 
la gindul celor care-n urmä-au mas 
$i zeci de doruri laolaltá strínge 
in cei pribegi, de-aud din depärtäri 
un clopot surd ce pare ziua-& plînge (. . 
3 i y Purg., VIII, 1-6 
Sau amestecul de dulceaţă gi bucurie evocat in tertina: ` 


Si iatä-n plínset auzii cintare, 
rostind: "părinte, a mele buze'- astfel, 
cá lecrimi dulci se mestecau'cu-amare, _ 
E | Purg. „XIII, 10-12 
sau duiogia cíntului care nu se mai gterge din suflet; 
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Sezurä-apoi. si le-auzii cum cinta ` i 
Regina coeli"-atit: de. blind, orediine.- 
: 3% cuvîntă, nie E 
i % E a e Par», XXIII 127129 E 
7g in cefirgit, iată aceeaşi. muză că ce: descătugează sufletul înghe- `. 
d pat al ‚poetului. şi-l face să izbucnească: în plíns într-unul din momen- ` 
tele psihologice. ‘cele mal. izbutit sesizate. ei realizate. Este clipa in zx 
care in Paradisul terestru, mustrat de Beatrice pentru: rätäcirile ee di 
Dante se. simte: paralizat. de “remuşcări; nu: 12butegte sá rosteascá un ; 
singe ` cuvînt, să verse. oi singură lacrimă, pînă cînd. ;corul. Angerilor - - E 
se prim dulceata muzicii, a opua gines amiet - nu-1 fad. să 14 5 1 
E „că în plâns: ` E e : IX , Me d MUT EE N 

UN wa Tcu. apoi; 81 — einterk GARS i 

» tine, “Doamne, ` mi-e. nsdegdes toată, 
dar ruga să. afîrgească np ; 
(21s Precum. zăpada ninsä gi-nghetaté . 

|^. Iteliei 1 se-adunä in spinare: a m 

NAE prin eodrii verzi, de -vînturi. reci sufilath, 
91 cură-apoi ca ceara-n Iuminare 
„când, se “topeşte, picurind $n iine. 5 . 
de suflă ‚tara-n care umbra. nece = | 
ERES fel fui fără lacrimi ei suspine . | 

opem PX eit nu. ‚eintarä cei ce-n glas. urmează | 


FF 


Ca acordurile sferelor divine, 000. 

a n ‚väzui că-n eint ei lÉcrímeazk - 

de aile mea, nici de-ar fi spus anume: a 

ro EL ce-l certi, Doamnă, n loc să-1 iei in paza 
| inghetul strins în. pieptul meu de brune. 

` topindu-se, din: mine cu 'durere.. p 

-zbucni pévèlnie ca un riu in spune. 


bars.. m, 82-99. 


un Este firesc: deci ca. | Dente: să, ; recurg 1 la sustos; auxiliar su- 
|^ prem. el: luminii, pe care o „pune. în: 'slujba. fanteziei. sale aprinse;nmisn- 
end- gi utilizindu-i gradat. efectul, „pentru. a “spori. eficacitatea eu- 
| „vântului, Dar eintul. monodic. său. ‘corurile. apar încă: din Purgetoriu,gi ` 
DEREN 3 fiecare dati Dante. subliniază dulceata, duiogia, ‘căldura cântului, ` x 
diem pe măsură « ce se depărisasă de. tărâmul  tenebrelor, si desereegio | 
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fruntea gi-i readuce sperenta si bucuria in suflet. 


— 


Pe coastä-atunci vázui venind räzleatä 
o ceatá care se-ngira de-a lung, 


cintind un "Miserere" cu dulceatä. 
Purg. 1 V, 22-24 


Sau: i 
i "Te lucis ante"-i murmura suspinul, 


atît de dulce-ncît de el vrájit 
pe mine-n mine má pierdui; iar plinul 
de voci pe urme-1 însoțea smerit(...) Purg., VIII, 13-16 


Poezia sunetelor $1 coplegegte pe Dante nu numai prin vocea umáná 
gi prin cea a instrumentelor. El nu este numai un desăvârşit cunos- 
cätor gi observator al naturii, pe care o reprezintá într-o varietate 
infinită de imagini şi comparații, ci totodată şi un rafinat ascultà- 
tor al ei, gi nimic din ceea ce este sunet nu-i scapá, fie că este vor- 
ba de guierul garpelui, de lunecarea gopírlei prin iarbá, de strigätul 
goimului sau, bineinteles, de cintul päsärilor, din.care desprinde pri- 
leg de alinare sau incintare. Iată rindunica in zorii zilei cîntînâu-gi 
i dolci lai, cum spune poetul in original, identificindu-i trilurile cu 
acele poezii lirice narative care se recitau însoţite de muzică in se- 
'colul XII gi XIII, gi care erau cunoscute tocmai sub denumirea de lai: 


La ceasu-n care rindunica-n zori 
'g-inaltá-slavá plinsul ei fierbinte, 


la gíndul trist al primilor fiori(...) 
Purg., IX, 13-15 


Sau ciocirlia, cáreia $i surprinde si ii atribuie - prin transferul a- 
tit de firesc al imaginaţiei sale poetice - satisfactia umană a celui 
ce-şi ştie cântul ascultat, în următoarea tertinä: 


H 


Ca ciocírlia cînd se-naltä-n slavă 
cintind, gi-n urmá tace multümitä 
de trilul ce răsună prin ‚dunbravä.(...) 
i Par., XX, 73-75 


Sau hulubii - simbol el iubirii scump inimii lui Dante -, la care re- 
curge in repetate rinduri in meteforele gi comparatiile sale (dintre 
care cea din episodul eternilor indrägostiti Paolo gi Francesca, pur- 
taţi prin iuregul invrájbit al Infernului "precum hulubii cînd îi mînă 
dorul" este una din cele mai izbutite tocmai prin contrastul flagrant 
al culorilor - albul hulubilor pe negrul de smoalá al tenebrelor - gi 
gingäsia gi fineţea imaginii simbolice), hulubii, spuneam, sînt sur- 
prinşi de poet şi în gungurul suav prin care igi tălmăcesc iubirea: 


Precum cind lîngă soata lui se lasă 


ya RUNS - 
(hulubul, gí-enindo Totind Zei spun ` E 


cu dulce gingur dragostea setoasă LA ai HN 
; X : i ^ Se PE x, KEE 21 


TEE 


in. Infern, “unde. ‚nuiegte. ca. marea pe “furtună, îşi potolegte ` 


legte eu. cântul păsărilor, poetul, ‚inbinind- efectul sonor cu magia cu- 
vântului, ne. aă una din: cele mai frumoase descrieri. de natură, în. care 


re. poetul. îşi purta neobosit paşii în. perioada. exilului Pa in. 
ragul- mor 11. Cităm întreg pasajul: ae DES c. 


Dorina să. dat cu paşii mei fntinsul^ 
— püdurii dese: Si sä-i simt puntare. 
i prin care ziua Zei cernea cuprinsul, —— 
n-am zübovit, 01, päräsind cărarea, 
pornit încet pe pajiştea-nflorită ` 
de. prin väzduh £mbälsäme suflarea,. xs 
810 boare dul ce, egală, potolitá, 
eu fréenät lin de vint suav, arare ` 
86 legäna pe fruntea mea en 
ier frunzele se-nfiorau ugoare : 
81 se- apfecau pe ünde-n deci eel sfint 
"gi vajnie munte-ntinde umbre-n zare; ns 
dar nu-ntr-atât se-nfiorau de vint, > 
de păsările ce prin ran sältau n LM 
den „să: ‘nu-gi urmeze máiestritul int: 
ei dimpotrivä-n ` vers voios slăveau |. 
Alumina pură, zorilor sini, o 
rut > prin frunzele ce-n fognet le-ngîneu, ` 
D n precum din ram în ram se-ngînă TH. 
1 „pădurile ae zaà& pe la noi, 
„când eh en pe Seiroc: 11 mind, 


NE DE 
a ri S 


E | br E | "geg XXVII? 2-21: 

0 fügirafo. a “tuturor instrimentelór" pe care Dante Le amintegte în 
"Divina Comedie" ar fi în ariditatea ei atît de departe de spiritul 
dantesc, încît ar însemna nu numai o diminuare e lui, dar poate gi mai 


FF 


i mult, un atentat la poezie. Ori tocmai din dorinta de a evita aceaste, 


ie dias suferinta, p Sublinzeasck | cügetul; Vântul, me 


trepta inpetuozitatea, zgomotul. negrelor valuri se ‘transform’. kept 
în murmur de: izvor, dar când, poezia acestor. sunete sublimate. Be. conto- ` ` 


respiră. vie, palpabilă, celebra pădure de pini de la Ravenna, spre ca- 1 
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vom încerca sá nu desprindem instrumentele din contextul in care apar 
- chtar dacă în felul acesta nu le vom putea enumera pe toate - con- 
text ce este de obicei acela al comparatiilor. Dar gi aici se impune O 
scurtä parantezä. Spiritul pätimas al lui Dante, împovărat de gînduri | 
gi poezie - în care realitatea s-a înfipt adînc şi trainic, dîndu-i pu- 
tinta s-o ciopleascá pe-alocuri în frinturi de linii, pe-alocuri în fa- 
tete cu sirg gi cu răbdare dáltuite, dar pretutindeni cu aceeaşi con- 
stantă grijá de adevăr - puterea lui de evocare, imaginatia incadens- 
centá, luciditatea viziunilor sale izbucnesc la tot pasul in imagini, 
alegorii, invective, viziuni ori dialoguri, dar mai cu seamá in compa- 
ratii. Cáci comparatia este cea mai indrägitä dintre modalitätile de 
exprimare ale poetului, ca una prin care acuitatea exceptionalä a spi- 
ritului säu de observatie Zei croiegte ved aproape la tot pasul. * 
'Nenumäratele referiri la instrumente muzicale care se fac in "Divi- 
na Comedie" constituie de cele mai multe ori tocmai termenul unei com- 
paratii, atünci cínd ele nu apar efectiv din necesitätile naratiei, si 
. dintre acestea am putea aminti: drímba, tamburina, chinvalele, trímbi- 
tele gi altele. In Infern comparatiile vor fi de cele mai aulte ori 
 grotegti sau comice. Iatä de pildá duhul unui falsificator de bani,cá- 
ruia Dante îi descrie plastic înfăţişarea, punctind tertina prin efi- 
cacitatea comparatiei: : 


` $i-un duh vázui, ce de-ar fi fost scurtat | 
din stinghii-n jos si n-ar fi-avut picioare, 


jurai că-i cobză cit era de-umflat. 
Inf., XXX, 49-51 


gi despre acelagi pácátos, cu citeva tertine mai jos, Dante spune: 
$1 unu-atunci, pesemne inciudat 
că-l ponegrise, l-apucä de robá 
si-i trase-un pum in pintecul umflat, 
- de lovitura bubui ca-n tobá; Inf., XXX, 100-103 


Diferenta de ton dintre Infern gi Purgatoriu, unde nädejdea tempe- 
reazá chinul gi imprágtie peste acest tárim o boare de melancolie,poa- 
te fi ugor sesizatá gi $n comparatii. Aceleagi fapte din viata de toa- 
te zilele, aceleaşi senzaţii scrutate cu minutiozitate îi revin in min- 
te poetului, ca de pildä în aceste două tertine, în care surprinde sen- 
“ timentul pe care $1 încerci cînd asculti un cor acompaniat de orgă gi 
cînd uneori cuvintele îţi parvin d#stinct auzului, în timp ce alteori 
ele sînt acoperite de acordurile instrumentului, Comparatia cu cintul 
acompaniat de orgă ii serveşte poetului pentru a reda gi mai pregnant 
efectul pe care îl produce asupra lui cerul pe care il ascultă gi în 
care se amestecă vuietul ca de tunet al porţii Purgatoriului rotită în 
ugori. | | 


ER 
Sedeam s-ascult dintiiul tunet sfint, 
cînd un "Te Deum" auzii în cor, 
ce se-mpletea cu-al porţii dulce Geint, 
Şi-n mintea mea amestecul sonor 
trezi simtires ce-o încerci de-asculti 
vuind o orgă, ce te lasä-n zbor 
SÁ prinzi cuvínt din c$ntul'celor multi. 
| Purg., IX, 139-145 
Splendoarea viziunilor din Paradis, unde doctrina abundá, dar unde 
ea nu constituie decít, aga cum s-a spus, "libretul pe care poetul com- 
pune muzica", devine realitate multumitä tocmai comparatiilor. Dante 
rămîne gi aici acelasi observator minuţios al realităţii inconjurätoa- 
re gi, de multe ori, pentru a reda cu limpezime viziunile ce-l cople- 
gesc, el face apel la .observatii mărunte, obignuite, familiare, dintre 
care nu putine se referá, si aici, la instrumente, dovedindu-ne inca. 
o dată cit de bun cunoscător al lor era. latá-1 comparind melodia difu- 
zä, cu goapte neintelese, pe care o ascultá, cu sunetele tainice de 
harpä gi de gigä: 


$i-aga precum din coarde instrunitá 
de harpá gi de gigä se räsfirä 
un zumzet neinteles, ca o ispitá, 
la fel prin sfínta cruce se prefirá 
din pieptul celor multi o melodie 
gi goapte neintelese má răpiră, Per., XIV, 118-123 


Sau, descrisá cu minuțioasă competenţă, formarea sunetului in titerá 
gi în cimpoi, pentru a-l compara cu sunetul ce răzbate prin gitlejul 
acvileí vorbitoare: 


Precum la gitul titerii,'napol 
un sunet,prinde glas ori prin spártura 
pe unde suflá omul in cimpoi, 
la fel gi zvonul ce-1 scotea fäptura 
acvilei prin gítlej i se porni, 
ca printr-un gol gi îi ajunse gura. Par., xx, 22-27 


„Valoarea acompaniamentului instrumental care sporeşte plăcerea auzului,. ` 
cind gtie sá nu acopere glasul, ii prilejuiegte poetului o altä compa— 
ratie plinä de inedit prin termenul ei principal, constituit aici de 
cuvintele rostite gi însoţite de scinteierea ochilor, întocmai după 

cum corzile însoțesc glasul: 


$i după cum cel care cintä-n strună, 
cu struna glasul celuilalt urmează, 


“încât plăcerea îndoit s-adunä, 
H 
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la fel, cit timp vorbi cel ce vegheazá, 
vüzui acele facle-ngemánate 
ca ochii cind se zbat de-aceeagi raza, 
zvirlind scintei cu vorba cununate. ` far., XX, 142-148 
Cu aceste ultime versuri am ajuns la capätul acestei lungi. dar 
micidecum exhaustive, incercäri de a pune in luminá incä unul din as- 
pectele care conferá verbului dantesc acea facultate plasticizantá, a- 
cea extraordinară.putere de sugestie vizualá gi auditivá prin care ma- 
teria "Divinei Comedii", cu intreaga ei $ncárcáturá de probleme morale, 
religioase gi politice pe care le aduce după ea, transformă in realita- 
‘te viguroasa fantezie a poetului, N-am izbutit decît in parte sá evo- 
cm multitudinea sonurilor dantegti, a instrumentelor îndrăgite de poet, 
:a metaforelor gi comparatiilor inspirate din lumes muzicii, a fragmen- 
telor care stau mărturie a dragostei pe care o nutrea pentru sunetele 
pe care le-a încărcat de poezie, revärsind asupra lor patosul rostirii 
sale, Dar oare câte din exegezele dantegti -gi nu din cele mai märunte 
sau îndreptate către un singur tel - îl pot atotcuprinde pe divinul 
;poet? Vrem sá sperám cá cele spuse aici, gi acest rudiment de antolo- 
‚gie dantescá pe care l-am alcátuit prin tertinele citate, vor stirni 
în cititori. dorul de a le încadra în context, dorinţa de a descoperi 


singuri şi de a gusta cu multumirea propriului efort întreaga "Divina 
Comedie”. 


La poésie des sons dans la "Divine Comédie" 


Eta Boeriu 


Résumé 


Fameuse traductrice des grandes valeurs de la littérature italienne 
en langue roumaine, l'auteur s'ettarde dans cette étude sur les éléments 
musicaux de la célébre oeuvre dantesque. Ce n'est pas la musicalité du 
vers de Dante, en général, qui feit l'objet de l'analyse, mais les élé- 
ments de contenu qui se rapportent à la musique. Dante introduit pour la 
premiére fois des róférences directos à la musique dans une oeuvre lit- 
téraire, il y fait appel pour augmenter l'effet des métaphores et des 
images poétiques. Par l'élément musical,l'oeuvre gagne en émotion artis- 
tique. L'auteur analyse d'abord quelques fragments des oeuvres en latin 
de Dante, d'oà 11 résulte des connaissances musicales théoriques et 
pratiques du grand poéte. On démontre par la suite, par des exemples 
édifiants extraits de la "Divine Comédie" la présence de certains élé- 
ments de la musique religieuse et laïque, vocale ou instrumentale, ex- 
primés par la monodie ou par la polyphonie (sous forme de mélodie accom- 

.pagnée), de méme que l'appel à la métaphore et à la comparaison qui font 
renvoi à la poésie des sons, Le tout pour rendre l'expression plus ima- 
gée, pour augmenter l'effet de la suggestion visuelle et auditive. 


(red.) 
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FORME MICI ÎN CREAȚIA COMPOZITORILOR ROMÂNI ÍEAINTASI 


E 
Prof. dr. Vasile Herman 


I. 


Primele decenii ale veacului trecut, marcînd în istoria României 
apusul iminent al unui veac fanariot, desávirgit prin revoluţia lui Tu- 
dor Vladimirescu, marchează gi în cultura noastră începutul erei moder- 
ne. Este vorba de o nouă orientare, când muzica psalticä - predominan- 
tá până atunci -,alături de monodiile vocale ale eintecelor de lume, 
este înlocuită treptat cu o creaţie nouă, instrumentală gi vocală, a come 
pozitorilor suprenumiti înaintagi, 

Nu este sarcina analistului de a investiga fenomenele istorice, so- 
ciologice gi estetice care au condus la acest stadiu, Istoricii gi pa~ . 
leografil gi-au adus gi continuă sá-gi aducă o contribuţie de seamă $n 
$cest domeniu, Prezenta scriere igi propune, în consecinţă, cercetarea 
probiemelor de limbaj generatoare de formă, ale tipologiel discursului 
cu mijloacele sale specifice de expresie aparținătoare tehnicilor de 
compoziţie ale vremii. 

Age cum am arătat într-o altă lucrare.(vesi: "Formă gi stil în nom 
creaţie muzicală românească! Bucureşti, 1977), secolul trecut este un 
timp al afirmării micilor piese pentru pian sau vocale eu acompaniament 
pianistic, specifice vieţii de salon care începea să se $nfiripe trepe | 
gat. Orágenimea în plină ascensiune, provenită în parto din elements 
de origine ruralá transplantate in mediu urban, cultiva piesele folclo- 
rice in "aranjament" instrumental, satisfäcindu-gi astfel nostalgia de- 
giarata sau latentă pentru locurile de obirgie. Pe de altă parte, aces- 
$e prelucrári de folclor, unele de mare naivitate gi evident nivel ama- 
toristic, căutau să imite lucrările similare din muzica europeană ro- 
manticé: dansuri, mazurci, cîntece fără cuvinte, potpuriuri, fantezii 
etc. Altfol apus: avea loc un fenomen de compensare a muzioii de salon 
apusene din sec. al XVIII-lea, chemate să satisfacă nevoile Spirituale 
ale orágenimii proaspăt formate; pe de altă parte, se incerca afirma- 
yea valorilor 'muzicale folclorice autohtone “aranjate” gi armonizate 
după reguli tonale funcţionale, 

Care era rezultatul ecestui proces pe planul general componistice? 
In primul rînd, imitarea discursului pieselor similare romantice, bagat 
pe o melodie intonatä do discant, acompaniată în bas cu o formulă rit- 
mico-melodică de aspect figural, Reiese, in acest fel, o evidenti stro- 
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 "ficitate apropiată de cea clasică, cu morfologiile frazeologice patra- 
te şi periodice închise seu uneori modulante, Toate acestea aduc aban- 
donarea conştientă a unui proces muzical prezent în creaţiile anterioa- 
re gi mai ales în muzica psalticä: variaţia celulară continuă, 

Penomenul în cauză e constituit baza modalitátilor de construire 
“melodică din monodiile psaltilor de la Putna gi alte centre. muzicale 
medievale, A reprezentat, în egală măsură, procedeul preferat de Dimi- 
trio Cantemir în elaborarea Pegrevurilor gi Taksimurilor sale cărora le 
conferă o structură variată, bazată adesea pe alternanţa dintre refren 
gi unele idei secundare (vezi studiul nostru: ."Principii structural- 
constructive în muzica lui Dimitrie Cantemir", 1979, ms.). Bazându-se 
pe o lume modală ori talk cu organizare ritmică dintre cele mai rigu- 
roase, acest» Cantezir-Oglu-uri nu sînt, totugi, complet străine de 
procedesle folosite de psaltii autohtoni, deoarece foloseau în egală 
măsură variaţia celulară, | 

Odată cu dispariţia lumii vechi gi instalarea progresivă a unei nd 
. societăţi moderne de tip urban, muzicienii igi întorc privirile apre 
` muzica europeană pe care încearcă să o ajungă din urmă prin piese de 
salon, instrumentale gi vocale, Compozitori adugi de peste hotare sau 
eutohtoni, hräniti din sevele tradiţiei clasice la conservatoare străine, 
contribuie din plin la realizarea acestei noi orientări, 


Pe planul componistic gi al structurii muzicale, constituirea celu- 


lark este înlocuită cu facturi evident apropiate de a motivului de tip 
clasic sau romantic, Mici grupări ritmico-melodice grupate in jurul u- 
nui sunet corespunzător ritmurilor de dans sau accentelor de cîntec, 
figurind sau conținînd latent anumite armonii sau relaţii acordice,de- 
BÁvirgesc trecerea spre lumea alcătuirii motivice, De remarcat cá la 
aceasta contribuie gi insuficienta cunoagtere a folclorului, sonfuzia 
ce se produce între melodiile de factură lăutărească suburbană gi cele 
de origine autentic ţărănească, Este încă un motiv pentru care adapta- 
rea la armonia funcţională a fost posibilă, cu toate consecinţele ce 
decurg din ea, inclusiv apartenenta melodiilor la structurile motivice. 
Alta este insä situatie cu cintecele de facturé melismatic& de stil 
"cîntec lung" (doină), 4101, dată fiind molodicitatea de tip predomi- ` 
nant energetic gi deci asimetric, motivul muzical joscá un rol mai re- 
dus. In consecinţă, această categorie de cântece (prezontä gi ea în lue 
crárile inaintagilor) arată reminiscents evidente de constituirse celu- 
larä. Melismele interzic încadrarea într-o metrică tradiţională gi a- 
nihileazá in mare măsură simetriile morfologice, ca gi fundamentul 
structural de esenţă motivicá tradiţională. Totuşi, compozitorii vre- 
mii - ne referim la Carol Miculi sau Anonymus Moldavus - nu ocolesc a- 
tare piese, ci încearcă să le încadreze într-o anume ambianţă armonică, 
în cadrul căreia se desfägosrä grupările melismatice, Este cazul unor 
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lucrári din colectia "Douäsprezece arii nationale románegti" pentru 
pian de Carol Miculi, cum er fi Nr.10,"Oitele”, sau Nr.l,"Ach suflete" 
(ciclul III - vezi “Izvoare ale muzicii romínegti", vol.I, de G.Cioba- 
nu, Bucuresti, 1976). De asemenea ei "Doina" din ciclul I al aceleiagi 
colectii. 

Se observá in — categorie o structurare pluristroficá a for- 
mei,care aderá la ideea de catená (lanţ), cu succesiunea caracteristi- 
că: a - b-c-d-e- £ ooo Agadar, în linii mari, o idee de fantezie 
promovată gi provocată de însăgi structura asimetrică ce rezultă firesc 
din preponderența melismelor, Aici se mai poate adăuga gi caracterul 


 dezvoltátor continuu al discursului, rezultat al variaţiei celulare 


continue, 
Cu totul diferite apar piesele de dans sau "cîntecele de lume", ca- 


re dau dovadä de simetrie în construcţie, ca gi de alcätuiri pe baze 


motivice sau de grupări ritmico-melodice, Aici igi fac apariţia strofi- 


 eitäti bine precizate, care dau nagtere unor forme cu articulatie gi ar- 


hitecturá clară, Forme monopartite (perioade simple sau complexe), bi- 
partite (de regulä färä reprize), tripartite (in manier& "simetricá" 


2 bo a), cu sau fără abateri notabile de la schemele clasice - iată 


tot atîtea posibilităţi de construire formală pe care le pot îmbrăca 
piesele mici,"de salor", ale înaintaşilor muzicii româneşti din veacul 


“trecut, 


Alături de elementele de formă amintind muzicile similare din Baro- 


- cul, Clasicismul sau Romantismul european, piesele în cauză au jucat, 


neîndoielnic, rolul de precursoare pentru compczitia românească cultă 


. ce urma să se închege la sfirgitul secolului XIX gi începutul secolu- ` 
ui XX. Dacă ele marchează un moment de pauză, un respiro în procesul 
“elaborării variationale de tip celular, nu este mai putin adevărat că 

^'gduc elementele unei tehnici încă necunoscute la noi (sau foarte putin), 

care constituie o prețioasă premisă pentru elaborarea formelor mari ca- 

. merale sau simfonice, Acestea, bazate în cea mai mare parte pe tonali- 
tate gi structură motivică, se vor putea elibera, cu timpul, de "tira- 

nian acesteia, permitind reluarea variaţiei continue figurale pe o noui: 
“scară a evoluţiei muzicii româneşti, | ` 


In felul acesta, piesele mici sínt, ca în oricare cultură muzicală 
- mică sau mare -,premisa formării gustului public, a receptivităţii 


= auditorilor, ca gi a stabilirii ica mal avansate de limbaj şi 
. tehnicá componistică, 


Tormele scurte, afiliate genului de salon, sînt gi o primi incerta- 


re de a prelucra folclorul - fie el urban eau lăutăresc , coea ce a 


permis ulterior compozitorilor nogtri sá-gi creeze un stil mai apropiat 


de limba maternă muzicală autohtonă. Ele deschid drumul viitoarelor sin- 
- teze care s-au produs în creaţia enescianá gi a compozitorilor cars i-au 
M . 


"P 
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ssecondat ca tovarägi de drum, in greaue misiune de a închega stilul ro- 
mânesc in muzică. Aga cum remarca Enescu însuşi, aceasta "se va forma 
cu încetul”, ajungînd la adevărata cristalizare în a doua jumătate a 
veacului nostru, rezultat al diversificării gi maturizärii tehnicilor 
‘gi mijloacelor de compoziţie, Toate acestea. nu ar fi fost însă cu pu- 
ting fără recuperarea şi compensarea acelor elemente "europenegti" ca- 


re au caracterizat micile gi sepe piese ale înaintaşilor de acum - 


un veac gi mai bine. d 
II. 


Ana li ze. : 
, Anonimus Moldavus: Air Moldave 


la frigic (cu cromatizări), 2/4 
formă mică bistroficä,cu repriză 


Incadratk la numărul 1 în caietul autorului anonim din biblioteca 
lui T.Burada, piese se structurează în două atrofe cu funcţie gi alură 
periodică, schitind un lied mic bipartit, Trebuie remarcat de la înce- 
put că, datorită înscrierii le cheie a lui si bemol dar pästrind fina- 
Ia pe nota la, sistemul tonal predominant este frigicul, pe a cărui ca- 
dentÁ se opresc ambele perioade constitutive. In interiorul acestui mod 
se produc însă numeroase cromatizári care aduc o puternică notă orien- 
talá, iar sistemul tonal poate fi considerat ca reprezentînd o scară cu 
sunetele diapuse ascendent în ordinea următoare: | 
la - Bi bemol - do diez - re - mi - fa - sol diez - la 
Ea poate suferi modificári prin apariţia temporară a lui sol becar, mi 
diez gi si becar. In acest caz este vorba de note mobile care conferá 
scării o dublă identitate, unde varianta a doua poate fi: | 
le - si - do diez ~ re - mi diez - fa diez ~ sol - la 
„De aici rezultă o anume ambiguitate a întregului sistem tonal, dar în 
prima sa variantá el constituie o transpunere pe la,fie a glasului II 
cromatic, fie a glesului VI. 
| O altă observaţie priveşte structura, Datorită caracterului gene- 
ral modal cu rádácini certe în muzica psalticä, aici elementele moti- 
vice sînt puternic diluate, locul lor fiind deţinut de către formațiuni 
‘mai degrabă celular-figurale, De aici gi rolul redus al procedeelor de 
elaborare motivicá in maniera tradițională, Totugi, morfologiile rezul- 
tate din discursul muzical rămîn simetrice gi frazeologice, Se remarcă 
| an perioada primă existența a două fraze limpeđe profilate, cu caracter 
antecedent gi consecvent, diferenţiate la cadentä. Dimpotrivă, perioada 
secundá (strofa a II-a) va aduce o primă frază unde apar cromatismo bo- 
gate, cu rol de diversificare gi ambiguitate $n structura modului ini- 
tial. Este un veritabil "mijloc"al formei bipartite, ca in cole mai bu 
mne modele clasice sau romantice din muzica apusului Europei. Acelaşi 
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lucru se poate afirma gi despre fraza succedentä, care devine o adevä- 
rată mieroreprizä, incheiná forma după toate regulile gi canoanele com- 
poziţiei culte, 


.. Schema grafică a piesei poate fi imaginată astfel: 


e A DP i Perioada I 
re -—3 A 
e Weg 
WEE + a 31 
4 ms. | 4 ms. 
Pit. ug 2 SE 242 
„ frază antecedenti . frazá succedentá 
“Perioada a II-a 
5 
— —— — — . —ä— 
ned > E 
4 ms, 4 ms. 
mijlocul repriza 


(fraza succedentä 


Se remarcă în componenţa “mijlocului” instabilitatea cromatică puterni- 
cá, in asociatie cu o färimitare evidentä e valorilor de duratä,märind 
“astfel instabilitatea şi ambiguitatea modalä specifice unei fraze mediane. 
Cit privegte acompaniamentul, acesta este simplu gi nu reugegte să 
^ puni in valoare polivalentele coloritului modal atit de divers.El aduce 
„o formulă figuratá ostinatá, sugerind treapta a V-a din tonalitatea re 

minor, care, cu rare exceptii, se mutá pe alte trepte, 

Concluzionind asupra acestei piese, rämine de observat cá, in ceea 
ce privegte forma, ea se articuleazá morfologic gi strofic conform ce- 
lor mai clare modele clasice europene, Este o dovadă a gtiintei compo- 
zitorului de a construi un tipar conform regulilor profesionale de com- 
poziţie, Poate fi vorba, probabil, despre o lucrare de invenţie proprie 
(nu prelucrare folclorică), pentru care pledează tocmai limpezimea gi 
claritatea arhitecturii muzicale, 


3 


Tinínd seama de faptul că prima strofă se repetă obligatoriu, cu o 
‚neinsemnatä modificare a cadentei finale, iar strofa secundă apare ca 
-un comentariu final, lucrarea poate fi incadratä in formele de bar, de- 
rivate din cele bistrofice cu schema: A A B. 

. De remarcat apoi cá periodicitatea structuralá din douä in douë má- 
suri creează elemente motivice de o anume simetrie, ceea. ce permite a- 
propieri fatá de muzica de dans. Acompaniamentul de mare simplitate - 
aproape ostinat - pástreazá pedala pé la, schimbind doar pe alocuri ar- 
monia eu ajutorul sunetului re diez, care vine să ínlocuiascá acordul 
major preponderent, Un oarecare "balans armonic" aduce uneori, la ca- 
dentele interne şi sunetul si diez, creínd echivocul enarmonic prin 
realisarea - în fapt ~ a acordului de septiná micgoratá; la - si diez 

- re diez - fa diez. De esentá lăutărească, acesta se prezintă, evident, 
într-o răsturnare incertă, probabil cu funcţie de contradominantä (în- 
dreptat spre Mi major?), 

In ceea co privegte materialul tematic al frazelor, se poate remar- 
. ea © strânsă unitate a se. Strofele, puternic inrudite, permit. totuşi. 

o lürgire a schemei anterior schitate care; prin detaliere, ne apare în 
modul următor: 


strofe [ a ab a] | 
b 
Trane [ S by e cy 
4 
măsuri 242 242 242 22 
ù — — 
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We E IA 
gt 


& 


Foc la mine, foc la tine 


Carol Miculi: 


La major, 2/4, Moderato 
formă mică bistrofică fără repriză 


Profilul melodic Bl 1 


cu iz diatonic, 


ucrării permite apropieri de cintarea- 
mai ales de cea lăutărească, De altfel, gi titlul suge- 


populará 


în versiunea pianiaticá, 


ontinutului sentimental care, 


rează prezenţa e 


dispare. Aşadar, încă o piesă "de salon" destinată delectării 


evident, 


Construcţia el morfo- 


logicá riguroas& aratä, din nou, stäpinirea formelor clasice, a cong- 


unei orägenimi ce mai păstrează nostalgii rurale. 


truirii perioadelor simetrie compuse din două fraze, 


Carol Niculi; Frunză verdi sălei oară 


2/4, mod de Sol cu clemente cromatice 
formi mică tristroficd: ABC 


Fată de exemplele entericare, întîlnim acum un cîntec strofle in 
lanţ, coen ce probează - in parte ~ provenienta populară. Ceea ce iz- 
bogte de la inceput, este un fel de alternantä intro modelismil dia- 
tonic de stare majoră gi profilurile melodice eu aderente puternice la 
acările cromatice orientale, Dacă la început scara se prezintă ca un 
mod cu finala pe gol gi sensibila fa diez, avind nota mobilä alterne 
tivá mi - mi bemol, mai tirziu, in strofele II gi III, igi fac apari- 
tie alte sunete cromatico, cum ar fi la bemol precum gi pendulares 
dintre fa diez gi fa becar, In consecinţă, caracterul oriental poate 
fi búnuit ce preponderent, iar incipitul melodic ne trimite cu gindul 
la unele piese de origine apuseanä. 

Stroficitatea in catenă, ca gi acárile modale cromatice cars se 
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interfereazá, sint dovezi aproape sigure ale provenientei din musica 
turcă sau greacă, chiar dacă titlul lucrării este strict autohton, Se 
poste remarca gi aici armonizarea simplă, cu tendinţă de uniformizare 
sau de încadrare în functionalismul major-minor occidental, De altfel, 
începutul prezintă gi o oarecare aderenţă la ideea de motiv muzical 
(vezi primele două măsuri care alcătuiesc un motiv repetat la cvintá), 
dar apoi structure generală se'üiiueazü". Ea devine treptat mai "figu- 
ralá", mai putin raportabilá la structura motivicá, pe măsură ce se 
trece la strofele urmätoare, 

| Trebuie remarcată gi evoluţia scărilor, aga cum se succed cu fieca- 
re nouă strofä: 


Strofa I gol la = si = do - re - gi cu fa diez - sol 
sol - la - si - do - re - mi bemol - fa diez - sol 


oe 


strofa TI 2 gol 5 la S si = do e re x mi u fa ud sol 
la - si - do - re - mi - fa diez - sol 


Strofa IIl : sol - la bemol - si - do - re - mi bemol - fa dies - gol 


Din cela de mai sus rezultá cá in primele douË strofe se produce inter- 
ferent& a cite două scări, in timp ce ultima le face sinteza, adäugind 
gi sunetul la bemol. Prin aceasta are loc o colorare treptatä a melo- 
diei spre a-i conferi un spor de interes, Este "mîna" compozitorului 
care, din melodia lăutărească sau orientală de bază, a ştiut să condu- 
că discursul printr-o treptată gradetie a mijloacelor melodico si eroe 
matices A 
Forma de lant sé articulează. din nou strofic, avind simetrii in- 
terne ce conduc la muzica de dans, Schema generală ne arată atît fraze 
inrudite, cît si o succesiune de morfologii frazeologice cu material 
muzical diferit: | . 


Strofe A — B — C 

fraze a. b e eV a e 
nr, de 4 4 4 4 4 4 
másuri 2421 242 14142 | 242: l4142 | 242 


in această schemă, relativ simplă, se deslugegte clar tendinţa de struc- 
turare in lent atit a strofelor propriu-zise (perioadele) cit gi a sub- 
couponentelor frazeologice, Acestea din urmă - în afara perioadei mije 
1001, unde prezintă repetäri variate (c - c") - tind să aducă mereu ma- 
teriale noi. Este dovada voinței compozitorului de evitare a tiparelor 
tristrofice simetrice (cu repriză) gi aderenta sa la muzicile autohto- 
ne lăutăreşti instrumentale de tip improvizatoric, 


EI 


5e 


3 SEEDS INN ANANIA DO S 
AAA AA 


AECH 


Cu acompaniament: 


etc. 
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Formes petites dens la création des compositeurs roumains dévanciers 
m e PI PRI roumains dévanciers 


H 


Vasile Herman 


Résumé 


La musique roumaine du siècle précédent connaît par la création 
vocale et instrumentale des compositeurs devanciers un grand essor, 
On écrit à présent de nombreuses pièces petites, de salon, à l'usage 
de 12 population récemment établie à la ville, Par conséquent, les 
compositeurs quittent le développement cellulaire utiliad dans les 
anciennes mélodies du XVI-e siècle, en adoptant une technique d'éla- 
boration sur des bases motiviques, En dépit de tout cela, le filon 
folklorique n'est pas abandonné et il s'insère dans l'harmonie tonale 
de type fonctionnel, Les formes apparues &ctuellement sont monostro- 
phiques, bistrophiques, tristrophiques ou méme pluristrophicues, for- 
mées de chaînes de phrases qui correspondent totalement aux besoins 
artistiques et sociaux de l'époque. 


e 
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PROBLEME LEGATE DE STRUCTURA RITMICA SI INTERVALICA 
IN CREATIA ENESCIANA | 


1 


Prof.dr. Romeo Ghircoiagiu 

Asist. Mircea Bejinariu 
Stud. Cristina Bota 
Stud. Mihaela Oprean 


Organizarea duratelor în arta lui George Enescu cunoaşte fenomene 


“esenţiale în măsură să contribuie la definirea principiilor sale crea- 


toare, 
Sînt fenomene care domină toti parametrii structurii în sensul. u- 


nei permanente pulsatii, de la marile arcuri ale formei gi pînă la co- 


relaţia metro-ritmicá în jocul. valorilor minime, 
Marile concepţii ale structurii duratelor în arta lui Enescu, ruba- 


to gi giusto, au fost analizate fie in studii de sine stătătoare, fie 


în cadrul unor exegeze destinate partiturilor sale, Dacă giusto se în- 
cadreazá în prima categorie, rubato-ul este cunoscut mai cu seamă în 
mod indirect prin apelul la dubla ipostază ritmic-intervalicá a concep- 
tului de parlando-rubato, în care atenţia analizei se opreşte cu pre- 
cădere asupra înălțimilor şi doar subsecvent asupra duratelor, 

In prezenta lucrare ne propunem să studiem cîteva aspecte ale strın- 
turii ritmice în corelaţie cu cea a înălțimilor gi în contextul între- ` 
gului sistem al limbajului enescian. După cum arată Gh. Fircal ritmica 
enescianá este o categorie esentialä a expresiei enesciene, ce primeste 
uneori un rol de sine státátor, independent deci de ceilalti parametri. 
lar in cadrul acesteia, se arată că noţiunea de giusto la Enescu 
se deosebegte fundamental de principiul occidental al diviziunii, Ea 
are dimpotrivá o intensitate corelatá gindirii folclorice, de un vádit 
caracter cumulativ, $n care binarul si ternarul sínt doar douá din in- 
finitele imagini ale pulsatiei duratelor. Un atare spirit giusto, spu- 
ne muzicologul citat, imprimá specificul sáu nu numai ritmului ci si 
formei, prelucrárii motivice sau tratärii polifonice. | 

Pentru a adopta o metodá de natura obiectivabilá gi cuantificabilé 
am apelat la metoda savantului román Pius Servien-Cocule scu2 preluată 
de Matyla Ghyka? 

Un autentic demers interdisciplinar definegte conceptia lui Servien 


i Ch. 1155 ne Giusto-Rythmik und thre Einwirkungen auf die Musik 
Enescus ` "Enesciana", i, Bucureşti, 1975, P. IL. 

2 55 p Pee Bucuresti, 1975, = 

3 M.Ghyka, Numărul de aur, in "Estetica gi teoria artei", Bucuresti,1981. 
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in sensul unui apel concomitent la gtiinte ca fizica, matematica,strins 

corelate esteticii gi ramurilor acesteia destinate picturii,poeziei,mu- 

zicii sau arhitecturii. Se gtie că metoda lui Servien constă în simboli- 
zarea prin cifre a înălțimilor şi duratelor. 5e adoptă în mod conventio- 
nal ca unitate semitonul, respectiv optimea. Cit priveşte ritmul poetic, 
Servien îl notează cu cifre arabe corespunzătoare cu numărul silabelor 

. unei structuri, ultimele silabe ale structurilor fiind cele ce limitea- 

zá unitätile lor ritmice. Atit Servien cit si Ghyka urmaresc prin aceas- 
+43 simbolizare cifricá identificarea unor proporţii dominate fie de pri.n- a 
cipiul simetsiei, element gine qua non al artei (Servien), fie de natu- 
ra sectiunii de aur (Ghyka). 

Acest gen de simbolizare este logic gi rational, fiind adoptat in 
muzicologia noasträ ori de cite ori s-a simtit necesitatea unei identi- 
ficäri a valorilor obiectivabile din punct de vedere material, in spetä 
duratele gi înălțimile, Sint tehnici adoptate independent de Servien si 
inaintea aparitiei "Esteticii" sale in limba română (1975). E cazul cer- 
cetärilor asupra "Simetriei in oglindä" si a "Ritmului orchestric de dans" 
ale lui Tr. Mi rzatgi a unor analize semnate de $t.Niculescu, de pildă cea 

a "Octuorului" de Enescu, Acest din urmă autor, ca gi V.Herman, O. Nemes 
cu, A. Stroe, D. Ci ocan, adoptá de asemenea nu numai simbolizarea cifricá 
ci gi propriu-zise metode matematice în vederea identificării unor va- 
lori. cantitative şi calitative ale structurii sonore, Căci valorile can- ` 
' titative sint elementele care vor întemeia tn diverse corelaţii sensul 
estetic al structurii, noua calitate datá de materialul brut. 

In cercetarea noasträ apelám de &semenea la tezele esteticianului 
G.Lukács privitoare la conceptul de ritm. Un recent studiu semnat de > 
Szerdehely Istvän ("A versrytmus szemiotikäja") aprofundeazä aceastä te- 
28. Autorul analizează valorile expresive ale ritmului poetic,de la ipos- 
taza pur abstractă a acestuia pînă la sensul său "iconic" sau "semantic" 
- conform categoriilor stabilite de Ch. Pearce; "iconic", ca expresie im- 
plicitá a unui ritm pentru un anumit ethos; "simbolic", c& expresie dată . 
convenţional de către o societate gi o epocă anumită. (vezi E 
szemle", nr.1/1980). : 

Meritul lui Servien rámine acela al integrürii melodiei gi tehnicii 
în sistemul său estetic întemeiat pe dihotomia limbaj liric - limbaj gti- 
intific. In acest context, tot ceea ce aparţine organizării ştiinţifice, 
metodelor şi tehnicilor creaţiei şi interpretării muzicale. constituie 
limbajul ştiinţific al artei, Tehnica cifrării aduce un plus de scien- 
tisa gi permite realizarea scopului propus: identificarea unor. proporţii 
a unor principii artizanale ale construcţiei, 

Desigur, nu uităm că gi semiografia tradiţională este în fond un cod 


A Tr.Mírza, Simetria în oglindă în folclorul românesc, în "Lucrări de 
muzicologie”, vol.2, Cluj, 1900. 
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consecvent organizat din punct de vedere ştiinţific, Totuşi, notarea è- 
lementelor structurii sonore prin cifre plasează cuncasterea lor la ni- 
velul abstractiunii totale. E un nivel care permite desprinderea legi- 
tätilor celor mai generale ale artei, asigurind totodatä o mare fideli- 
tate a nuantelor, | 


Apárute in contextul elaborárii Simfoniei I si a Dixtuorului, cele 
"Sapte cîntece" op. 15 ale lui Enescu - pe versurile poetului-curtean al 
regelui Francois I al Frantei, Clément Marot - ocupá un loc particular 
in creatia compozitorului, fiind una din putinele sale partituri de mu- 
zică vocală de cameră, O bogată structură modalá melodicá şi armonică, 
o certă complexitate ritmică ne-a determinat să adoptăm metodele de a- 
naliză formulate de Servien în "Estetica" sa şi de Ghyka în "Numărul de 
aur", vol.I, lucrare care preia de fapt ideile compatriotului său. Por- 
nind de la indicaţiile celor doi autori gi dezvoltind principiile enun- 
tate de ei, am ajuns la întocmirea unui sistem alcătuit din şase nivele 
sau subsisteme: l 

I - intervale a 
Intervalele au fost exprimate numeric, indicindu-se numărul de semi to- 
nuri componente (de exemplu, primas0, secunda micä=l, secunda mare=2 
etc.). Pentru a indica sensul lor, in faza de lucru am recurs la expre- 
sivitatea culorilor, folosind rogul pentru intervalele ascendente gi ne- 
grul pentru cele descendente. Din necesitáti grafice, rogul a fost in- 
locuit cu o scriere intáritá & cifrelor, 

II - durate 
Pornind de la notarea cu cifra l a celei mai mici valori cuprinse în 
textul muzical al fiecárei piese luate în parte, valorile mai mari au 
fost notate cifric în funcţie de această valoare-etalon. 

III - ritm poetic . 
Am adoptat aici notatia indicată de autorii citați, care permite repre- 
zentarea prin serii de numere a armäturii fluxului fenomenelor lirice, 
Astfel, numărul reprezentativ (N) al fiecărui vers va avea atîtea cifre 
cite accente tonice are fraza, Fiecare cifră indică numărul silabelor 
din fonem, de la o silabă tonică la următoarea (inclusă); silabele ato- 
ne (mute) situate după ultimul accent tonic al unui grup nu sînt luate 
în considerare, Metoda lui Servien de numerotare a accentelor teztului 
literar nu corespunde cu cea valabilă pentru textul muzical, deoarece 
aici se porneşte de la primul accent al fiecărei măsuri, 

IV - metru 

V - intensitate 

VI - expresie, ethos 


4 


In urma analizei pe baza metodei enuntate am putut $ntocmi doux ta- 
bele statistice, unul reprezentind frecventa intervalelor, iar celälalt 
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cea a valorilor ritmice. Din aceste tabele s-a putut desprinde o primá 
concluzie: intervalul utilizat cel mai des fiind prima, iar valoarea 
ritmicá fiind optimes, rezultá cá Enescu este tributer aici  unui par- 
lando rubato ch multe trimiteri spre recitativul cîntat, S-a mai putut 
remarca gi predominanta intervalelor descendente, $n depliná conformi- 
fate cu caracterul confesiv al marii majoritäti a acestor lieduri, se- 
cunda mare descendentá ocupind locul imediat urmátor dupä intervalul de | 
prima: ` | 
; 1. TABEL INTERVALIC - 


ez 2e di MS EL E EUER . y . . . . ̃ . E EU LT Fe 


Denumirea | Calitatea | Sensul en V Procentaj 
MR CDI EST ISE Me PS QT BEI NIE RS DE ES me ee eae ae * ME EE IA E E E DS E E SY ME u Sst SERE LE AT TE A DERE DENET UM . ME IE TM OA EEE LDL SU gar 
primi perfectă 233 29,39% * versului Ce 2 „272 


1 73% 
an y 55 - 6,71% în interiorul vorsului! 53 x = 96,36% i 
y ; 
X pM 
5% 


secundá 


| 59 i 7,50% n interiorul versului | 53 x » 89,83% 
care A 3 48 6,10% în interiorul versului| 36 x = 75% 
i | între versufi 12 x = 2 
18,98% în interiorul versuluid 140x = 93,95% 
i intre versuri 6,05% 
| | of, 


6,23% în interiorul versului] 44 x = : 
8 EIE 


între versuri . 


„55% A 
3x 5,45% 


| 1,14% în interiorul versuluij 7 x = 77,78% 
între versuri 2x = 22,22% 


în interiorul versului] 20 x = 95,28% 
B 1 x Ka 4,12% 


în interiorul versului| 28 x = 85,91% 
între versuri 6 x = 14,09% 


în interiorul. versului| 30 x = 93,75% 
intre versuri 2x = 6,25% 
i în interiorul v 0 
SES EA între versuri 1 x #100 % 
| in interiorul versului] 2 x «100 % 
intre versuri o i 
| á 9x = 75 % 
| evintä = Di | 
| | | $n interiorul versului| 14 x = 100% 
între versuri c p | 
nn int NAE 


1 X 
ix = 100% 


în interiorul versululj 1 x = 100% 


1 ” 
b 

~ 

m - 


i 0,12% în interiorul versului| l x = 100% 


d r d N l. r * 
l Kr bn u n sh 1. . — . . ̃ ² RU AL DX T Brun DE GE AA AS Ben 1. 2 Se 2 .Er t IE 


octavă perfectă Pai 
| K 


FD 


mulul vers 


de plictis este sugeratä de toti parametrii: 


2. TABEL AL DURATELOR 


O AD A CRE KO PEOR ID Be SE JM TO MF EE dent CORA 


Denumirea Nr. de aparitii Procentaj 


. ͤ KS AAA DURE SE DE de EE M EE SOIT DE GU ER QE CRE |t SD DR NC OM NDS EZ EN List fi pr GI 
1 


treizecigidoime 


galsprezecime 


notă întreagă 


După aceste tabele cu caracter pur statistic am trecut la compara- 
rea datelor obţinute pe cele gase nivele gi am urmărit în primul rind 
dacă există o legătură între cei şase parametri analizati gi, indeoseti, 
între primii trei - în intervale, ritm muzical, ritm poetic, Astfel,du- 
pă cum reiese si din exemplu, ideea poetică este în permanenţă urmári- 
tă pind in cele mai mici amănunte gi semnificaţii, astfel încît textul 
literar este înnobilat cu valente expresive noi: 


Exel G.Enescu: "Languir me fais 
m.17 


ee 73 
7 SELECTIS ADOOS 


? — r 
OPA t Gl ae AAA SI ce 
—— — AAA E . . eg — 7 BE ER ARE MO A a 


19 5 Es 
Mais je me plains de Fen -nui gue jac-quiers) Et loing de toy hum- ble-me 
U Ou —v v — VU * u — u — u u —u 


1222223 
U 1111 4 AA 


A 


In acest exemplu, plecindu-se de la ideea sugeratä de textul pri- 


("Meis je me plains de l'ennui que j'ecquiers"), starea 


monotonie ritmicä si in- 
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tervalicä, neindicarea intensitätii sau a expresiei. Se observé gi a- 
ici,"ca gi peste tot in intreg ciclul, cá silebele accentuate din text 
Sint subliniate muzic&l fie prinir-o notá mai inaltä in raport cu ce- 
lelalte, fie printr-o valoare mai lungá. Astfel, melódicitatea fireas- 
că a limbii franceze este respectată cit mai strict, cîntecele neavînd 
nimic forţat, dar nici nu decad într-un romantism dulceag sau într-un 
sentimentalism lipsit de profunzime, 


Am încercat apoi să găsim o similitudine între ritmul poetic şi o 
posibilă grupare de durate în cadrul textului muzical, după cum reiese 
gi din exemplul următor, Tot aici am marcat prin încercuire ceea ce a- 
pare de altfel gi în celelalte exemple: întotdeauna, una din cifrele 

 apartinind lui (n) există şi printre cifrele semnificind duratele,pur- 
tind de regulä gi accentul metric: 


Ex.2 G.Enescu: "Estrene à Anne" 


m S — 
ws |  —] 
V  mezzofoerie SETZE 
VI _ (modérément) dien déclamé —— ` 


Enescu a căutat, pe cit i-a fost posibil, să nu se repete in în- 
vegmíntarea muzicalá adusä poeziei, nici chiar atunci cînd structuri 
asemánátoare ale versurilor ar fi cerut-o. Dám ca exemplu aceste douá 
versuri de structură aproximativ egală: 4132-415; diferenta dintre 
ele este, imediat, sensibil redatä printr-o variatie ritmicä, una me- 
tricá (apare chiar o másurá de cinci timpi pentru cel de-al doilea 
vers) gi una a intensitátii. Dacä a existat vreodatä nevoia unei re- 
luári, a unei repetári de formule ritmico-melodice, &cest lucru a rá- 
mas însă la stadiul de idee: 
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Ex. Ba G. Enescu: "Estrene de la rose" 


d 3 
WI Aa 2 = 
f PA rá ro AN EK EC VAN. LERNEN 
— —-—-— — — — — 4 .. " 
E PAS —＋ 7 DA A e — 


U VU uU 


Si vous di - vay, da- me ge mE tant ma- gré- 


HU EE SCC NE € EA EE EA (A 

— — — —— rr Pal D 
= — ius . — — —U—U— — —1 
SII — — — a =- 


, Vous E pon car pus gua au -tre cha- se 
: uuu. — uuu 


Ideea de anacruză, de pildá, din liedul nr.i  "Estrene à Anne" 


este regásibilá ín intreaga lucrare. Dar nu se pot gási douà formule 
identice: fie cá este vorba despre o variatie intervalicä (nr.4,nr.7) 


fie, mai ales, o veriatie ritmicá obtinutá prin augmentäri sau dimi- 
nuári (nr.14, nr.16), ori prin plasarea anacruzei pe un alt timp slab 
al mäsurii (nr.7, nr.9). l 


S-a mai putut constata că în momentul în care apare o perturbatie 


H 


le unul äin sole gase nivele, celelalte o vor resimti vizibil (Ex.3,ver- 
sul 2: nota înaltă, de valoare mare, apare în momentul schimbării metru- 
lui, fiind subliniată nuanţa forte). 

Am încercat :sä analizăm limbajul ritmic prin descifrarea semnelor 
folosite, respectiv prin stabilirea caracterului lor, iconic sau simbo- 
lic. Astfel, am putut constata că marea majoritate e semnelor ritmice 
sint utilizate cu caracter iconic, sugerind diferite stări sufleteşti, 
amplificînd sau rezolvind conflicte, punctínd suspine sau marcînd ofta- 
turi, în strânsă legătură cu ideea poetică, Enescu nu s-a dezmintit nici 
cu această ocazie, migala sa mergind pînă acolo încât să creeze expre- 
sia din cele mai mici gi, la prima vedere, neinsemnate elemente: 


Exe4a.gi 4b G.Enescu: "Changeons propos" 


m. G a M > 
2 a e--#- — PE AABT —— ͤ——— 
7 oo ere 
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Revenind esupre paralelei /N/ - posibild &rupare de valori ritmice, 

mentionám similitudines de sifre, semnul de egalitate pus intre ele re- 

prezentind certitudinea strinsei interdependente ritm muzical-ritm poe- 
tic. 


Ex.5  G.Enescu: "Languir me fais" 


má» 


| ap TN — — Ä 
EE 
e — 


— 
EIUS ATT 
CD — — — 


EA NN Der 
i wae) 


Plus-tost mou - ris_ que chan-ger ma pzn-sé - -.- - 
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11 43 5 0222 12272 22 $ 


I tee NTT 4 4 1425 my la 
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QUE ͤ 
VIO Expressit | 


Am ales aici drumul matematic, cäci, desi la prima vedere aridä, 


stiinta este singura capabilă a oferi certitudini, Rezultatul? Enescu 
s-a dovedit încă o dată genial tocmai prin această gîndire profundä, 
prin înţelegerea pînă în cele mai mici detalii de culoare şi ritm a 
limbajului literar, 


pe care-l transfigurează într-o muzică sinceră, u- 
mană, 


In structura operei "Oedip", actul al Tien detine o mare pondere, 
in primul rind prin portiunea din libret ce-i revine; de aici-tratarea 
muzicalä de care s-a bucurat gi expresia acesteia, 

Orientati dupá principiul enuntat de Pius Servien, principiu ce se 
bazeazé pe corespondente . dintre calitatea sunetului (inältime,durstä) 
$i număr, constatăm că tabloul al 2-lea este primul moment culminert, 
conținînd scena paricidului precum gi momente pregătitoare si de .rezoi- 
vare, de mare forţă dramaturgic3. Metoda statisticä ne relevä predilec- 
tía - analizată. numai în rolul lui Oedip - 


pentru unele intervale gi du- 
rate corelate cu textul 


francez gi accentele lui, precum gi cu timbrul 
gi, nu in ultimul rind, cu intreaga partiturä, 

In contextul actului II, rolul lui Oedip 8e desfăşoară cuprinzind 
1245 de intervale distribuite astfel: tabloul 1 - 650, tabloul 2 - 372, 
tabloul 3 - 223, Deci, tabloul 2 


reprezintă aproximativ o jumătate, iar 
tabloul 3 - o treime din primul, 


64 | i 
Tabloul. = 650 intervale 
=. 372 intervale 


73 ; = 223 intervale 
1245 intervale 


IW 
D 


: l1. 
Ze = 3 din T 
. 1 * 
73 = § a T] 
: 815 ascendente 
1245 430 descendente 


Din acest total, 815 sînt ascendente si reprezintá un procentaj de 
65,4% din total. Dintre intervale, în tabloul 1, preponderența o deti- 


ne secunda mare (25,69%); la fel în tabloul al 2-lea (procentaj 28, 22%, 


deci chiar cu o densitate mai mare decit in primul tablou, unde, nume- 
ric, sînt aproximativ de două ori mai multe intervale, Mersul acesta 
semitonal, de o culoare sonoră aparte, utilizat în mod gradat cantita- 
tiv, după cum reiese din tabloul 1 şi 2, se "convertegte" după tensiu- 
nea emoţională a tabloului 2 în zona de ton gi trei sfert de ton din 
tabloul 3, unde predomină, cu un procentaj de 17,04%. 

Se desprinde un aspect interesant din tabelul ponderii intervalele, 
aspect a cărui consecvență sprijină evoluţia de la mic (semiton) la mai 
mic (1/4 de ton), în toate trei tablourile mergíndu-se de la cel mai 
mic interval (1/4 de ton în 23) gi pind la decimá, * tot. in T4. , 

In contextul.celor trei tablouri, al doilea reprezintá un punct de 
vîrf, Ce intervalicá, este cel mai bogat, de la secundă mică trecînd 
prin toate intervalele pinä la decimä micá, cu exoeptia unuia care nu. 
apare niciodată - octava perfectă; singurul tablou în care acest inter 
val apare, primul, deţine un procentaj foarte mic (de trei ori între 
650 de intervale), 


3. TABELUL PONDERII INTERVALELOR 


ELT 167 [25,59%] E = 105 28,22% EHE = 18 8,074 


2M - 126 19, 39% M = 100 26,88% 2M = 20 9,96% 
3m = 104 % Sn = 56 15,05% . 3m= 55 24,05% 
3M = 68 e 46% 3M = 36 9,67% 3M = 8 3,58% 
4p = 89 13,69% 4p = 20 5,37% 4p = 14 6,25% 
+4 = 30 4,61% . +4 =, 13 4,2 5 7 3,13% 
5p = 26 4 | Spe 16 4,30% 5p = 22 9,86% 
Em = 11 1,69% 6m = 2 „803 6m = 11 4,93% 
64 = 13 2 % 6M = 13 4,28% 6M= 2 0,89% 
"nm =. 6 0,92% Tm = 2 0,80% Tm = 11 15 93% 
35 = à 3 19% m = 2 0,53% TM = 3 1,34% 
P MR ne Dog 1/4. 17.0% 
> 
op, 3 0,81% 3/4t= 1,34% 
" 10m = 1 0, 26% o 
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In problema corelatiei cu textul, observăm că intervalele mai mari 
decît terţa gi cvarta apar în toate trei tablourile, mai ales în zone- 
le de mijloc gi spre sfîrşitul versului, unde întîlnim de regulă cuvin- 
tele-cheie - anumite verbe deosebit de importante. | 

Deci, din nou ideee arcului de cerc. Sá gindeascä oare Enescu atit 
de consecvent în. spiritul acesteia? Figura este aplicabilă şi la canti- 
tatea intervalelor, foarte diversă în tabloul median; intorgi la vers, 
observám cá mai ales sectorul median promoveazá intervale mari. In ace- 
lagi spirit, retinem cá tablourile 1 gi 3 sînt dialoguri; cu Meropa, | 
primul, gi cu Sfinxul, al treilea, iar al doilea este un monolog. 

Analizínd versul, constatám o independentä a accentului expresiv 
faţă de cel metric; poate fi conferit accent expresiv atit unui sunet 
ascendent cit gi unuia descendent. Aproape consecvent, accentelor  me- 
trice le revine o silabä tare a textului francez, dar neexistind o pe- 
riodicitate strictă a acestor silabe tari gi moi, nu intotdeauna o si- 
labá tare are un accent expresiv, gi invers. Comune celor trei tablouri 
sint valorile următoare, luate in ordinea crescindä a frecvenţei; } 
(264), i (253) 91 P (362) (tab. 2). De regulä, accentele - metrice ori 
expresive - sint conferite intervalelor mici; cele mari sint mai rar 
investite in acest sens. | 

In ceea ce privegte tempoul, pe parcursul actului II, acesta are 
valori cuprinse între 92 gi 132, uneori cu dese schimbári, efectuate 
mai ales pe valorile mici; corelatia, la mijlocul versului, cu cvarta 
gi alte intervele mari gi sprijinirea pe o orchestrá de coarde (cu 
predilectie viole si viori,.iar dintre instrumentele de suflat mei a- 
les flautul) creeazá o atmosferá arhaicä construitá din intervalicä, 
agogicä, dinamică, orchestratie, text si nu in ultimul rind culoarea 
vocalä a rolului lui Oedip (bariton). 

Din punct de vedere al figurilor gi motivelor muzicale, rolul lui 
Oedip este consecvent construit pe baza unei celule foarte mici, care, 
tot cu consecventä, pornegte in recurentä la mijlocul motivului ce o 
genereazá, realizind, ritmic gi intervalic, simetrii perfecte; jumáta-. 
tea este aici o axä de simetrie, iar in perspectiva actului este cli- 
maxul unuí arc.. | i 

Ex.6 


— 


aspectul melismatic al partidei lui Cedip este pregnant, mergíndu-se 
in secventäri succesive, mai ales ascendente,cärorä:le®cörespund une 


zz 


eo t 


ori gi cregteri agogice. Nu de puţine ori sînt enunțate cvarte succe3i- 


. ve pe cuvintele-cheie, silabele tari fiind de asemenea Succesive.In ta- 


bloul al doilea existá citeva structuri pe care le-am putea numi leit- 
motive: a) más. 129-130-131 (75) | 
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b) más. 124-125 - apare aici secventaree motivului, ca o oglindä 
Ex.8 — e E 


— — 


Ex. 9 


Aplicat la orice parametru, la orice aspect de scriiturä si, mai 
ales, realizat cu consecventá, principiul gradatiei conferă o mare uni 
tate gi stabilitate. Din punct de vedere estetic gi psihologic, parti- 
da are un mare echilibru, un dozaj bine gindit de nuanţe gi timbruri 


: care apar ca elemente esenţiale in viziunea integrală a marelui simfo- 
^ nist. E 


Peniru & defini stilistic specificul artei enesciene, după cum ara- 


; vá Gh.Firca, nu e esenţial atît contrastul dintre rubato gi ceea ce ti- 
rne de ritmul divizioner al tradiţiei occidentale, cit opozitia giusto- 
rrubato, deci între două concepte legate de o realitate, folclorul, ce 


de 


a influenţat permanent gindirea muzicală a lui Enescu”, Fiind influen- 
„ 


5 Gh. Fi rca, op.cit., p.34. 
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yai de spiritul folcloric, in care principiul de variaţie se bazează pe 
crearea unor figuri ritmice si alternarea lor variată, Enescu va dezvol- 
ta această tehnică de lucru,introducind pe lîngă diviziunile rationale 
mai complexe pe cele iraționale. Combinarea diferitelor grupuri primor- 
diale în diferiti termeni ritmici ilustrează economia de bază a mijloa- 
celor şi varietatea obţinută prin juxtapunerea lor. 

Modul în care compozitorul tratează desfăşurarea ritmică, surprin- 
zător pentru epoca 1900, reprezintă o contribuţie de seană la elibera- 
rea muzicii culte europene de acei clasic sistem al "carurei", Primind 
sugestii de la inepuizabilul tezaur al muzicii populare, în special de 
la melodiile în parlando rubato, Enescu le-a încorporat principiului e- 
volutiv de construcţie, nerenuntind însă la elaborarea unei structuri 
melodice închise, prin aplicarea atit de personală a principiului pe- 
riodic. 

In Sonata in fa diez, op.24 nr.l, la care ne referim in continuare, 
tema I a primei părţi debutează cu o măsură 3/4, incluzind unitíti rit- 
mice ternare care pe parcursul acestei teme (más.3) se vor dilue,dind 
naştere unor unităţi binare incedrabile in pulsatia ternarí. Ínteresant 
este faptul cá acest procedeu utilizat in tema de debut a sonstei se va 
amplifica pentru ca mei tîrziu sá se materializeze în apariţia măsurii 
de cinci timpi, 

In cea de a doua apariţie, tema a Spare diminuată în bas şi, datori- 
tá desenului ritmic punctat şi ostinatoului ritmico-melodic din vocile 
superioare, se creează în mod cert impresia unei măsuri de 6/8. Tema b 
are o structură de cinci unităţi, prin prisma căreia poate fi urmărită 
pe parcursul întregii părţi, 


Ex. 10 G.Enescu: Sonata pentru pian in fa diez, op.24 nr. 1 
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‘Un deosebit-rafinament sesizám la prima măsură de 5/8 din partea I, 
unde se -creează impresia unei măsuri de 6/8. La cea de-a patra apariţie ` ^ 
«a teme f sesi zm nu doar succesiunea binar-ternar, ci chiar contrapunc- 
tarea.acestor: structuri, 


Aparitia temei a la "a tempo" se remarcä prin cumularea ritmicä a 
primelor douá inträri cu care debuteazä lucrarea, Tema din bas se iden- 
tificá ritmic cu intrarea de debut (d), in timp ce vocea superioarä mar- 
chează prin apariţia celor trei unităţi - triolet, sextolet, triolet - 
desenul de la mîna dreaptă a celei de-a doua intrări, Remarcám tot aici 
aducerea, la vocea mediană, a capului tematic a în oglindá gi diminuat 
ritmic. Poate mai puţin sesizabilă este apariţia capului tematic în o- “ 
glindá in cadrul trioletelor timpilor 3 din urmätoarele trei másuri 


Ex. 12 COE f 8-a ZS 8^ 
Lorne v Fo Se ds — 
€ 


— a Tempo id =69-T2) A 
A EE E E — e a — EE - 
— ar erer erer 


. sempre pp i 
i mf. dolce marc, il canto 


2 D - Pe y = y y 172 PE 
AS ee 
—— P eee rr 


. 


7 is — — 
y] M d * 
id EO : ES and d Pa. ib La. D 


gi, suprapus cu tema a II-a, în falsa reprizá, 


Sintem surpringi de avaritia unei teme in ritm giusto silabie binar 
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69 
la sfîrşitul părţii I. Această temă tipică pentru sistemul parlando 
giusto şi întîlnită într-o epocă în care compozitorul era preocupat să 
generalizeze ritmul parlando rubato este de natură să modifice radical 
opinia că Enescu nu a cunoscut, din cauza multiplelor lui activităţi ar- 
tistice, zona arhaică (rituală) a folclorului țărănesc. Stefan Niculescu 
semnalează în acest moment doar un ritm giusto silabic binar; am spune 
însă că este o îmbinare între giusto silabic binar si aksak, îmbinare 

Ex. 1 l în cadrul căreia remarcăm al- 
i 4x ` ternanța in trei rînduri a më- 


rds surilor de 5/8 gi 6/8 si for- 
u EU mulele de aksek 243 gi 14243. 
i CE 
I5. b Ee d A 


Foarte interesantă din punct de vedere ritmic ne apare coda primei 
părţi, în care tema a, prezentată de gase ori, apare ca o structură rit- 
mică uşor variată ce evocă variatiunil® pe cantus firmus de tip passa- 
caglie investite cu virtualitátile modale gi ritmice ale ethosului mu- 
zicii romänegti. 
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Totodatá, aceastá codá &nticipá atmosfera monocordala: a: fimalului,ane- 


m ; 


lind la ideea vocalä a eintecului popular, in sensul generic de vers oc- 
tosilabic adus in foarte rafinate pulsatii ritmice. 

In intreaga parte a doua se remarcä aparitia diferitelor formatiuni 
ritmice (2, 3, 4, 5, 6, 8), care, privite in ansamblul unui fragment,de- 
vin capabile sá se materializeze fie in seria lui Fibonacci, 

Bx.15 | 


Presto vivace d 2 116 
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fie intr-o progresie aritmeticä cu o anumitá ratie ‘ 


Ex. 16 | „ 
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sau chiar in diferite progresii geometrice. 
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Aparitia ultimei succesiuni reproduse este inversá celei din prime par- 
te (in metru ternar, formaţiuni binare); acest fapt se va accentua în 
aparitia másurilor alternative de 2 gi 3. Mai remarcän, in penultima 
pagină a părţii a II-a aperitia ritmului aksak, generat de jocul rafi- 
nat, subtil al acordurilor la cele douë miini, Este vorba de un ritn 
dohmi ac (3 3 2) in măsura de doi timpi, ritm tipic pentru dansurile 
^ populare, care va reveni în tema principală a Sonatei a III-& pentru 
pian; a 


— — 9 
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In partea a III-a, concepută in parlando rubato, se remarcă peste 
tot aparitia versului octosilabic semnalat încă din coda primei parti. 
Este o transfigurare a ideii folclorice vocale in sensul generic de 
vers octosilabic, adus in foarte rafinate pulsatii ritmice. De mare ra- 
finament ritmic sint octosilabicul care imită parlando-rubato=ul din 
primul portativ al paginii 3 gi octosilabicul catalectic din cel de-al 
doilea portativ, transformat de aceastä datä in mers hexafonic, 

In ultimele două portative apare ca foarte interesantă posibila du- 
blă interpretare a versului octosilabic, Fie cá sînt două versuri octo- 
silabice, cite unul în fiecare portativ, fie unul singur în ambele por- 
tative; în acest ultim caz, versul apare în vocea superioară şi se spri- 
jină pe: figuratii cromatice, combinaţii libere de fragmente ritmice în 
care apar triolete gi sextolete, îmbinări ale elementelor binare ín me- 
tru ternar cu cele ternare in metru binar. Sint prezente in continuare 
másurile alternative (2/4, 7/8, 4/4). 

Octosilabicul apare de fiecare datä intr-o altä, foarte diferitä, 
ipostazä ritmicä, prefigurind noi si noi posibilitäti de interpretare 
ale aceluiesi vers primordial. Practic, intreaga parte este dominatä de 
acest vers ce imprimä un pronuntat caracter vocal sonatei, 

In lucrare predominá deci principiul triadic. Pornind de la facto- 
rul cel mai cuprinzător (sonate luată global, cu cele trei părţi) şi 
trecînd la o.scará mai redusă a acestui principiu - în sensul că párti- 
le I şi a III-a, fiind $n formă de sonatá la ríndul lor, constituie far= 
me triadice de sine stătătoare, constatăm apariţia frecventă a másuri- 
lor ternare şi chiar integrarea, de asemenea frecventă, a formulelor 
ternare $n cele binare gi invers. 


D 


Concluzii 
Adoptind in cele trei analize ipoteza de lucru conform cäreia Suc- 
cesiunea giusto & diverselor ritmuri domină adesea gíndirea enescianä 
in sensul unui sistem complex al duratelor si înălțimilor, constatăm că; 
1. Structurile ritmice constatate de St.Niculescu in analiza Octuo- 
rului, in sensul unor succesiuni de 54542 etc., pot fi regásite si in 
alte lucrări, Sonata pentru pian op.24 nr.l oferă un mare număr de a- 


tare aspecte metro-ritmice, 


2. Am putut constata in aceeaşi sonată consecventa structurii rit- 
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mice la diversele nivele ale formei. Intr-adevár, domină principiul ter- 
nar-triadic de la nivelul general al sonatei ca gen, apoi le cel al so- 
natei (părţile I gi a ili-a), al frazei (3+3 măsuri), al motivului (3 
-masuri), al ritmului ca unitate de 3, de 5 (342), de 7 (34242), de 8 
(34342) etc., gi in fine al metrului iniţiat prin măsura 3/4. 

3. Partea a treia a lucrării oferă un elocvent exemplu de felul în 
care Enescu exprimă un climat al peisajului patriei prin intermediul 
versului octo- sau hexasilabic. Este un aspect sesizant de identifica- 
re adincä a compozitorului cu pulsatia ritmică a cintecului popular. 

4. Prozodia enescianá, de o expresivá eufonie, adoptá peniru sila- 
bele accentuate fie note de duratá mai amplä fatä de cele neaccentuate, 
fie de o înălţime superioară, 

5. Progresia ritmică aritmetică sau geometrică din partea a Il-a a 
sonatei constituie o preocupare constantá a maestrului. Este un aspect 
prezent încă in prima sonata pentru vioară, unde măsurile incipiente 
prezintă progresia aritmetică descendentă 34241 sau 64442. 

6. Analizele au demonstrat corespondenta intre valorile duratelor 
si ale inältimilor: fie valori mici, fie valori mari pentru ambele ca- 
tegorii. Dacă adáugám acestora alti parametri,ca dinamica, egogica,. ex- 
presia gi caracterul, vom putea constata o SE sistemicá, un ade- 
várat sistem al structurii sonore enesciene, 

7. Profilul melodic al recitativului parlando rubato este descen- 
dent in Cintecele pe versuri de Clément Marot gi ascendent in monolo- 
gul lui Oedip - aici cu unele tendinţe spre profilul boltit simetric. 

. Pentru a explica aceste aspecte, putem avansa ipoteza conform cáreia un 
anumit element energetic guverneazá linia melodicá: ascendent in monolo- 
gul lui Oedip, tabloul fiind dominat de o profundá tensiune, ce culmi- 
neazá cu blestemul proferat de erou la adresa zeilor nemilogi; descen- 
dent in cele "Sapte cintece", ale cáror imagini evocá un infinit lirism, 
corelat confesiunii gi unei fine analize psihologice. 

8. Meritá remarcatá gi lipsa totalá a octavei printre intervalele 
monologului lui Oedip. Se gtie cá sistemele nonoctaviante sint frecven- 
te in gindirea enescianä; aspectul de mai sus ar fi un argument in a- 
cest sens. | 

9. Proportia mare a microintervalelor in actul al II-lea din "Oedip" 
justificá teza maestrului S, Todutä privitoare la notiunea de "Sprechge- 
sang" in gindirea enescianá. 

10. Cit privegte proportiile, cele citeva aspecte de simetrie si se- 
ria lui Fibonacci ar putea constitui aspecte ce meritá sá fie puncte de 
pornire pentru noi cercetäri. Sint probleme, care necesita studii gi ar- 
gumente temeinice, deoarece aceste proportii reprezintá fenomene de ma- 
re profunzime, de corelatii ascunse gi emergentá a unor pulsatil crea- 
toare care-şi vor găsi- expresia dintotdeauna a proporţiilor eufonice şi 
euriimice. 
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Strukturprobleme der Dauern und der Intervalle im Schaffen Enescus 
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Romeo Ghircoiagiu 
Mircea Bejinariu 
Cristina Bota 
Mihaela Oprean 


Zusammenfassung 


Ausgehend von der Wichtigkeit des Rhythmus im Rahmen sümtlicher 
Strukturparameter in Enescus Tonsprache, vertieft die vorliegende Ar- 
beit die Beziehungen zwischen Tondauern und Tonhöhen, Die von dem ru- 
minischen Gelehrten Pius Servien vorgeschlagene versachlichende Metho- 
de, sowie auch andere Techniken der musikwissenschaftlichen Fachlite- 
ratur, unterstreichen den konsequent und systematisch betonten Esthe- 
tischen Sinn der "Sieben Lieder auf Texte von Cl.Marot", des II. Aktes 
aus dem lyrischen Drama "Oedip" und der Sonate op.24 Nr. 1 für Klavier. 


~ Die Verbindungen mit folkloristischer Auffassung, mit mathematischen 


Denken und mit Gesetzen der Prosodie bilden einige Ausgangspunkte für 
neue Forschungen, 
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CONCEPTUL ESTETIC MIORITIC ÍN CREATIA LUI GEORGE ENESCU 


1 


Conf. dr. Constantin Ripa 


Pentru cercetarea creatiei enesciene gi relevarea mesajului ei de 
specificitate particular-nationalä, prin care proiectează în universal 
conţinuturi etern umane într-o concepţie filozofică specific etnică,pe 
lîngă categoriile gnoseologice, ontice gi axiologice ale esteticii con- 
temporane, considerăm utilă gi desemnarea unei categorii cere în proce- 
sul analizei să tensioneze tocmai acel particular de profundá specifi- 
citate etnică, | 

O atare categorie-concept considerím a fi mioriticul. Categoria de 

mioritic o constituim prin cíteva simboluri de maximă esentializare şi 
din aspecte de generalizare specifică, ce au menirea să lumineze sensu- 
rile comunicării artistice în esenţa lor existenţială fundamentală, Vom 
expune pe scurt conţinutul de simboluri gi aspecte al conceptului mio- 
ritic, ; 
Un prim simbol este acela al existentei in mister, ce reflectä ar- 
tistic insul ce se abandoneaz3 $n sínul naturii calde gi blinde,träind 
discret, impersonal, anonim, cáruia doar dorul multiplu, indefinit,con- 
tinuu ii accentueazá prezenta, adincindu-i totodată misterul, 

Un alt simbol este trăirea în visare, ca imagine artistică a unei 
existente la cumpănă între somn şi trezie, imagine realizată prin in- 
cantatia depănării molcome, linigtite, básmite, în absenta congtiintei 
tragice, convertind totul in frumos, in poveste. O stare oniricä $n ca- 
re chiar moartea reprezintä un repaos de visare, 

Conexat cu irăirea în visare, e simbolul legänärii, reflectínd un 
sentiment de fond etnic, náscut din comuniunea intimá cu ritmurile na- 
turii si cosmosului, 

Simbolul hiperionic (de la numele personajului eminescian) anga- 
jează fabulosul (ce implică fantasticul), integríndu-se organic în 
existenta umaná. In &celagi timp, acest simbol exprimă o resemnare su- 
perioarä, nu lipsitá de mihnire, dezamägire, ironie dureroasă,tragică, . 
datoritä limitelor impuse aspiratiilor de cätre existenta insági seu 
de cätre destin. 

Simbolul pribegiei, rátácirii, peregrinärii, este un alt simbol 
mioritic, reflectind artistic acea depártare $n spatiu gi timp fatà de 
locurile copiläriei, pe care insul le poartă in suflet cu nostalgia 


continuei revederi gi reintoarceri in trecut, in amintire. 
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Ca o emanatie sintetizatoare a acestor simboluri, dar la polul o- 
pus, se constituie simbolul vulcanismului mioritic, reprezentínd fie o 
tensiune incandescentă a dorului, fie un protest împotriva destinului, 
fie un iureg dansant pentru recuperarea stärii de stäpinire, de recule- 
gere, de demnitate, prin migcare biologicä. 

Alte aspecte ale conceptului estetic mioritic ar fi: TETTA 
(comunicarea metaforizatá, improvizatoricá, spontand, sugestivä,cu lim 
baj arhaic si formă liberă); triumful liric, triumf îndeosebi . asupra 
tragicului, prin încrederea în destin, in fire, în natură, în semeni, 
încredere ce nagte o imensă aragoste prin care se suplinegte idealul, 
se transformă $n ideal; absenţa cultului utilului - aspiraţia către ne- 
cesitágile spirituale gi o oarecare indiferenţă faţă de inavutirea ma- 
terială, | ‘ 

Dacă la toate acestea adăugăm zi acel simt al măsurii desprins din 
Blaga (Spaţiu: mioritic), avem creionatä structure mioriticului,concept 
“categorie pe care il vom identifica în creaţia lui Enescu, 

Conţinutul acestei categorii se referă, în esenţă deci, la un li- 
rism ce implicá anumite conceptii filozofice, de viatá gi moral-atitu- 
dinele, caracteristice insului din spatiul Carpatilor gi Dunárii. 

Pentru evidentierea acestor simboluri gi aspecte, ne vom concentra 
asupra unei lucrári enesciene pe care o consideräm de adincä filozofie 
mioriticä: Sonata I-a $n fa diez minor pentru pian, fácind trimiteri 
continue la celelalte opuri care vor relua sau vor adinci simbolurile 
gi aspectele mioritice prezente aici. 

Drama mioriticá, cu totalul ei-continut filozofic gi etnic, este pre- 
figurat3 in elementele tematice ale pártii I. Formularea condensat din 
motto-ul tematic dá expunerii un caracter de meditatie gravä (despre 
vi&tÁ, moarte? ...). Asemánárile cu intonatiile motivului destinului 
din Oedip ne cáláuzesc cu certitudine in aprecierea sensului ideatic. 
Intrebarea formulatá in capul tematic primegte in continuare in räs- 
puns enigmatic, ca un zig-zag labirintic. Astfel se enuntä incä de le 
început marea întrebare asupra destinului, pe care Mioriţa o sinteti- 
zează în final, | 

Intonatiile räzbätätoare ale celui de al doilea element tematic 
vin cu accentul intensiv sá remarce prezenta intre elementele naturii 
a unui personaj plin de un dor arzător, 

La reluare, motto-ului tematic i se suprapune un desen melodic fon- 
mat din oscilație de secundä, ce redă acea legänare, tremurare, fremă- 
tare a naturii. 

Iată, aşadar, destinul, eroul gi natura într-o conexiune specifică 
Mioritei, ce vor fi dezbătute în cadrul variatiunilor primei teme, 


Momentul de mister, de taină, de visare, este însă cadrul temei 


Vu 


77 


a II-a. Utilizind aceleasi intonatii din motto-ul tematic, $n formuläri 
melodice apropiate de cîntecul popular, încadrate de o ritmică pluti- 
toare gi cu suprapuneri. în mişcare paralelă de cvinte, completate cu 
heterofonie, compozitorul obtine o atmosferá de mare densitate Lirica, 
“dintr-un parfum românesc din cele mai pure esențe. 

In concluzie, expresia muzicalá a materialului tematic din prima 
parte a sonatei se statornicegte in aria filozoficá gi esteticä a mio — 
. riticului (interogatia asupra destinului, răspunsul liric, intensifica- 
rea liricá). Modalismul armonic, pedalele ritmizate in spiritul "tiitu- 
.rii" populare, incidentele disonantice obţinute prin "bătaia de secun- 
dá", relaţiile acordice nefunctionale gi mai ales heterofonia, toate | 
circumscriu limbajul unui etos specific în sfera lirismului mioritic. ` 


e A Prin cromatismul intens, ce vizează obţinerea unor turnuri melodice de 


intensificare lirică, prin ritmica fluctuantă, prin tempo, dinamică gi 

mai ales prin agogica de factură rubato, prin elementele de "orchestra- 
tie" pianistică (amintind cornul, fluierul etc.), dar mei ales prin 
‚particularitätile dezvoltării muzicale, în care forma sonată se autoa- 
nuleazä, supunindu-se unui travaliu specific - aparentei improvizatori- 
ce (baladegti)- se creeazä sentimentul unei forme libere pe care noi o 
atribuim principiului de cregtere (episodicá) specific mioriticä; prin 
toate-acestea se subliniazá mereu gi mereu simbolurile gi aspectele con- 
ceptului mioritic, evidenţiate gi de dozajul contrastelor gi alternärii - 
momentelor lirice: meditatie, dor activ, vis, ezitare, realizate cu má- 
sura echilibrului. 

Rememorínd simbolurile gi &spectele conceptului mioritic din aceas- 
tá primä parte a lucrärii, vom preciza cá existenta in mister prin care 
eroul, aspirind, visind, igi tráiegte destinul abandonat naturii, firii, 
re&lizeazá triumful liric ce anihilează orice stare tragică, 

Acelaşi. conţinut mioritic, dar cu o deschidere amplă, vom avea şi 
în Cvartetele op.22 precum gi in Simfonia de cameră. 

Partea a II-a a Sonatei I pentru pian, un "Presto vivace", ne propu- 
ne un moment dramatic sau grotesc. Trepidatia impusä initial de temá se 
va directiona apoi cätre o expresie de dans. Exuberanta, vulcanismul, 
se impun: astfel ca nuanţă incandescent& a liricului. Desigur, s-a spus 
cá lucrárile lui Enescu nu au pärti repezi, ritmate. Afirmatia e vala- 
bilá dacä le privim comparativ cu Stravinski, de exemplu, unde vehemen- 
ta sälbaticä defrigeazá aria liricá, impunind dramaticul surd, dur.Dar . 
exuberanta din Poeme románá gi Rapsodia I, vioiciunea din Dixtuor, So- 
nata a III-a pentru pian, ardoarea confesională din Octet si Simfonia © 
concertantá pentru violoncel, dantescul Simfoniei a III-a gi chiar ero- 
` ismul Simfoniei I. dau seama deslugit despre elocotirea adincä enescia- 
. ná, care inspirá la o. dat ining a ei prin simbolul vulcanismului. . 


78 


Partea a III-a a Sonatei in fa diez este cea mai încărcată de ex- 
presie mioriticá. Este o reverie mioriticá. Simbolul legánárii,conto- 
pit cu cel al visárii si cu dorul aspirativ-hiperionic, este incarnat 
muzical cu cea mei vădită intenţie, Fundalul legănării, ini tiat pe o 
pedalá ritmizatá, se mentine de-a lungul intregii párti, dind un far- 
mec particular, exprimat doar de versurile eminesciene: "Adormi-vom, 
troieni-va / Teiul floarea-i peste noi", 

Motivul de mare pregnantá melodico-ritmicá, expresia unei stári 
"dureros de dulce", va izbucni din leagănul pedalei, tensionind liris- 


mul. 
A doua temí, de asemeni, fir tors din pedalá, formuleazá básmit, 


într-o atmosferă blândă, o aspiratie de o gingäsie fără seamän. 

Dezvoltarea muzicală merge către amplificarea ecoului, lărgirea re- 
zonentei spațiale a fiecărei teme, creind intensitäti sonore cu nuante 
gi inflexiuni timbrale din cele mai subtiles: realizind o poezie extrem 
de evocatoare a vietii címpiei gi pleiului. Intreaga parte pare astfel 
a întruchipa dorul pástorului din Mioriţa ("Iar la.cap să-mi pui ..."), 
precum şi trecerea în neant, în cadrul fabulos ce este imaginat în vi- 
sul nunţii mioritice. Efortul aspirativ este numai de natură lirică, 
poetică, în culorile ideale ale basmului,ale întruchipării gi dispari- 
tiei (asemeni Luceafărului eminescian) din şi în elementele naturii, 
Astfel, reveria mioriticá (ne referim la imaginile prefigurate in tes- 
tamentul pästorului din Mioriţa). se statueazá muzical cu o inconstien- 
tá care dá mioriticului semnificatia de concept estetic realizat spon- 
tan, fără premeditare, in arta enescianí. Sonata a III-a pentru pian 
si vioarä va lärgi amplu acest sentiment al abandonärii in lumea natu- 
rii atotincäpätoare. | | 

Alte lucrári ale maestrului vor relua in alte variante aceste sim- 
boluri sau vor adäuga &ltele. Astfel, $n Impresii din copilárie sau in 
Suita "Säteasca", simbolul pribegiei ia forma nostalgiei pentru locuri- 
le natele, prin încifrarea muzicală a unor elemente totemizate din in- 
depärtatele (in timp gi spatiu) locuri evocate. Evocarea baladescä e 
prezentă în Rapsodia a II-a, Dixtuor (p. I) şi Preludiul la unison. 

Dar sinteza totalä a simbolurilor mioriticului se va realiza in 
Oedip, unde eroul, asemeni pástorului mioritic, se intilnegte intem- 
pestiv cu destinul gi $i suportá lovitura inältindu-se deasupra lui 
prin forţa interioară, prin congtiinta sentimentului trăirii intense 
a vietii investite in iubirea de fiinte, de lucruri, de natură, Enescu 


va trenga (faţă de Sofocle) finalul tocmai în sens mioritic, Eroul pie- 


re în sens ideal, benefic, prin reintegrarea în circuitul nesurii,fárá 
însă a dispare, căci mitul său va rămîne în amintire să întărească su- 
fletele oamenilor în feta destinului şi morţii, Beatitudinea Lui Oedip 
în momentul final al dispariţiei sale în paradisul dumbravei Bumenide- 


m 


lor pare a fi însăşi nunta mioriticä. 

Asemeni &rtei lui Eminescu, Sadoveanu, Luchian, muzica lui Enescu 
atestá mioriticul de o limpezime gi o puritate impresionantä,continut 
in atitea modalitäti simbolice (cantitativ gi calitativ), ceea ce fur- 
nizeazä argumentul cá mioriticul devine eponimul unui concept estetic 
muzical care po&te caracteriza gi creatia altor compozitori románi ce 
se reclamă în tradiţia enescianä. 


Le concept esthétique mioritigue dens la création de Georges Enesco 


Constantin Ripä 


Résumé 


Se basant sur une antérieure élaboration du concept esthétique de 
"mioritique", la présente étude fait preuve de l'application analyti- 
que restreinte sur la création enescienne au sein d'une seule oeuvre - 
la Sonate en fa diez pour piano, La relevation des symboles du miori- 
tique dans la création d'Enesco sert ainsi á mettre en évidence la di- 
mension de la vision esthétique de ses oeuvres d'un cóté, et d'un au- 
tre côté, par l'éficience de l'analyse, on souligne les possibilités 
et la valeur du nouveau concept pour l'analyse esthétique de la musi- 
que roumaine en général. 


y 
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RITMICA ARMONICA BACHIANA 


Conf.dr. Dan Voiculescu 


In efere stratului ritmic exprimat la nivelul melodicii, muzica po- 
sedí insugirea de a exprime fenomene de natura ritmicä gi la alti para- 
metri; astfel, ne putem referi la ritmica desfäsurärilor ermonice, rit- 
mica intrárilor polifonice, EOM; prin extensie, le ritmica alternärii 
sectiunilor in forma. 

Urmărind problema ritmicii armonice bschiene, am efectuat analize 
armonice? pe un număr de 30 fragmente muzicale din creaţia marelui can- 
tor, alege - în scopul sondajului - din cele mai diferite lucrări, ți- 
nínd cont atît de amploarea formală, cit gi de numărul de voci sau de 
dispozitis instrumentală (de la instrumente melodice solo pînă la or- 
chestrá sau la ansamblu vocel-simfonic). | 

Se constată că fenomenul ritmicii armonice este o reelitate incon- 
testatilä, cá el cunoaşte desfágurári aparte faţă de ritmica propriu- 
zisă, avind legi evolutive proprii, El se corelează cu tempoul (recte 
c&racterul migcárii), cu metrica, e dependent chiar gi de caracterul 
dansant sau de inspiratie liberá al muzicii, 

In cele ce urmează comunicám principalele rezultate obţinute prin 
cercetare. - 

Corespunzátor tendintelor stilistice ale epocii, in desfágurárile 
ritmice armonice se intilnese in mod frecvent ordinea si zimetria,care 
conduc in multe cazuri la realizarea unei pulsatii ritmice, desfăgura- 
te simultan gi relativ independent de pulsatia cineticá a ritmicii din 
plan melodic sau chiar polifonic. Astfel, ín Invenţia la două voci nr. 
4 in re, pulsatia ritmică se păstrează, cu citeva mici excepţii (rit- 
mizare diferită la cadente): 


rer 8 a^ 


VII =| [| | | 
$ f t Ü ts" i | i Fa Y i 117 vs 


1 In afară de acurateţea si minutiozitatea cu care trebuie efectuate a- 
n&lizele, trebuie amintit cá există momente cu două sau mai multe in- 

| terpretäri posibile, dintre care se cere alsasä aceea care favorizea- 
ză logica interioară, demersul armonic, similitudinea cu momente co- 
relate, Mult discer nämint necesitä si analiza armonicä a lucrárilor 
pentru instrumente melodice solo, privind decelarea armoniei latente,. 


Sa a ae 

„ ce ee [Fur 

r Se E "ek 
kt — 


Tot astfel, fragmente mari din Puga Sonatei 1 pentru vioară solo, adu- ` 
eind impulsuri armonice foarte puternice pe pätrimi, en die: 
„cursul muzical: 


sol: 1 (v) LV | Vig VII V kk % Y Vig 116 É 1 | 
II V I Giel IV, 116 v 7 Te | ge | eT 


mo: Vr 


In mod surprinzátor, Fuga in do diez din V. KI. 1/4 se structurează din 
punct de vedere al ritmicii armonice pe cíte douá evolutii acordice in 
fiecare măsură - cu cîteva excepţii, prin această ordonare contracarín-- 
du-se complexitatea scriiturii polifonice din această monumentală fugă 
triplă, ; : "E 

In ciuda unor expresive gi amánuntite intiszieri realizate intre 
cele doud voci ale Inventiunii nr.6 în Mi, prin rostirea nesimultaná, 4 
structura armonicä este clar articulată, revenind cite o funcţie fie- 
„cărei măsuri Asaseptie fac cadentele gi hemiola-din más. : 39-40): 


Mi: 2r IY «T. d 1 I rv (KA |: J Lu o MI 
VIS | Il, = | Ve a monis sp Biet a SE, | 
| Siv I, | IV, | VII, | Y | Iv" Way E 176 V E T 
i d T 5 H | 


d e GE NEED ee c E pi tote 
In alte cazuri, după o egalonare ritmică egală apar unele abateri 
de la periodicitate, în sensul divizării unor valori ritmice: 


Partita I pentru vioară solo (si), Corrente 
i accent 


1 5 851 | 5. SESCH = {tonic ? 

Ms 4 I * LT | III ‚IV MEC ar Va 1 | V6 E 

CC e pa ler 
Venen 


fou. AY. 
Obs.: Inversiunea ritmică din más.9 conferă accentul tonic al frazei, 


E innen conne ee mn ne ma ae 
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Formulele ritmicii armonice sint fosrte diverse gi se leagä de as- 


pectul metro-ritmic: 


- Invenţia la trei voci 27,11 în sol se bazeazä pe un troheu; 


sol: 2 I vz | v rr "s It NI | n W|I Spee? E 
v € | : i 
— e 


— Allemanda Partitei I în si pentru vioară solo aduce o periodicita- 
te a unei formule ritmice de dimensiuni mai mari: 


sr C Y „ . VIV POPE 1 11 | 
cotas petu ee TTE 
5 
tr P e ( | E E 


- Dimpotrivá, repartitiile armonice din Inventia la douë voci nr.14 
în Si b cunosc doar trei formulări ritmice, plus o variantă cadential ; 


Loc A 5 


+ ? 1 f De 


1-3. 
4-5 
9-11 


19 (cadentä) 


- Economia dispunerli ritmico-armonice este evidentá $n W.Kl. 1/11 
Preludiul in Fa, unde se intilnese numai urmátoarele formule (inrudi- 


te, derivate, cumulative): 


12 


JI E UE. 
C rp NT i 
e ec Mo 
di t t m. 
cad. r (Qu Mo 


1 

2 

3 

15 

18 (de fapt, o variantă a m2, 
apărută ca o arnamentare 
cadentialá) 


Se constatá cá in másurile compuse, acordurile se schimbá de regu- 


lá pe subunitățile metrice constitutive. 
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Dacă rästurnärile, adausurile de septima, intirzierile caracteris- 
tice pia EDT sint plasate pe parte neaccentuatä, au de obicei un ca- 
racter ornamental faţă de funcţia de bază, Dacă apar însă pe timpi di- 
"feriti, marcînd un acord de sine stătător, pulsatia armonică continuă 
prin adăugarea unei noi ipostaze acordice, a unui element care se per- 
cepe separat. De aici - diferentierea ce trebuie sá rezulte gi in ci- 
fraj între V6 5 gi . Ig-Ve că faptul era congtientizat în epocă 11 a- 


testi gi PEL OR Ser formule in cifrajele unor partituri. | 

In multe cazuri, interpretarea textului comportá variante multiple. 
‚Uneori sbía pe parcurs fenomenul se clarificä. Din schema integralí a 
Marche-ului în Re din "Album pentru Anna Magdalena Bach" (nr.5) rezultă 
că se operează cu trei formule ritmice; marcarea fiecărui timp, apoi 
valori de doine gi notă întreagă gi, in fine, ritmul punctat, 


4 : + 
APTE E 


sgelv 1 | ReIV II | Y 
I siVg| I etc, 


uos O peor qv A ee 


Se poate pune întrebarea dacă ajungînd la más, 13-15 (ritm punctat) nu 
ar trebui revizuită analiza măsurilor de debut ale strofelor, care pot 
fi interpretate gi în sens reductiv, ca gi oum ar cuprinde sunete sträi- 
ne cu caracter ornamental, | 


AY | : 
HE : s E I 
e eegen —v— Rr Y) t 


poate insemna; 


E 


dar gi: 


Natural, ambele variante sînt plauzibile; se poate inclina pentru pri- 
ma, tinind cont de faptul cá este debutul piesei, unde fiecare timp e 
marcat, 
Desigur, numárul de acorduri plasat într-o másurá variază în func- 
tie de tempo, S-au remarcat între exemplele precedente 1, 2, 3 sau 4 
funcţii într-o măsură, Numărul acestora poate însă cregte la 6 acorduri 
(preludiul coral "Ich ruf zu dir ); 
lab: 16 |I VQ 1 v, VI a | I 
t 


(m. 5) t Par f ? { i t 
— ME 


sau chiar la 7-8 ("Kleines harmoniaches Labyrinth", segmentul imitatiy 
intitulat "Centrum"); = 


v Ena G En Cp T 
2 Zon mv du MM I 
(m 47 cb 8. 1) (de 3. 7) 


Rezultă că în tempourile moderate, pragul maxim al audibilitätii unei 

Serii prelungite de acorduri diferite se leagá de durate de optime. In 

tempourile lente, desfágurarea functiilor este adesea egalá, ca in In- 
ventia la trei voci nr.9 in fa: 


— 


4 | | 
fa : I II V. I IV; IV- I; V 
4 2 ee TE 
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dar ea poate fi gi ritmizatá, prin atribuirea unor valori ritmice in- 
egale, ca în V. KI. 1/4, Preludiul in do diez: 


dok: "d I We |I felt 1 
mI 4 4 |5 | 
Pop t t Qr toU wb | 
VI, II |Y, Ig | IV, = Te Ye "M 
MI, VQ |I IVG 


e e, UE. 
sers — 


N.B. Lipsind un acord nou pe timpul 6, se schimbá doar pozitia 
melodicá; se face totodaté inchelerea unui fragment gi tre- 
cerea la o ritmicá armonicá de contrast. 

Cu unele exceptii, in tempourile lente existá tendinte spre ínglo- 
barea mai multor unităţi acordice într-o măsură, pe cînd in tempourile 
rapide, dimpotrivă, se înglobează mai puţine. Acest fapt se leagă de 
psihologia receptärii. Uneori se poate realiza gi o reductie, prin ra- 
diografiere" decantindu-se pilonii armonici. Rezultă cá figurativismul 
epocii se exprimä gi in domeniul armonic. 

Repetarea de functii, pe care scolastica armonlei nu o recomandä, 
se intilnegte intre segmente diferite de formá, atît la nivelul fraze- 
lor cit gi al perioadelor, cu singura condiţie a schimbării dispoziti- i 
ei vocilor; se asigură astfel o legătură organică între segmente. 

"Album pentru Arna Magdalena Bach} Nr.4, Menuet în Sol 


e e —— .- 


à > 
Sol: — e Ve | VI = 

me Rell =| V |V |I IY|I-g V|I ete. 
po Nu END WX 
Derivată din astfel de fenomene, sincopa armonică peste bará de 


măsură este posibilă gi înseamnă de fapt sublinierea unei funcţii prin 
insistenţă asupra ei: 


Invenţia la două voci nr.9 în fa 
fa: " p D AE fie 
© ee a 


Ee se poate datora însă gi înglobării unui ictus ritmic la o funcție 
premergátoare, atunci cínd urmeazá a se forms unitäti de gindire ana- 
cruzice: 
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Partita II pentru clevecin, Sinfonie, Andante 


do: I mie VI 16 IV Y I 


! t 
ag SEEN 


Că ritmica desfägurärilor armonică se leagă gi de acceptiunea forma- 
lá o demonstreazä alte citeva exemple. Compozitorul operează schimbări 
în ritmica armonică, uneori, cu scopul de a diferenţia anumite momente . 
ale formei, De pildă în Invenţia la două voci nr. 14 în Si b, între cele 
două expuneri cu funcţie de Ce gi e. unde &cordurile se schimbá nu- 
| mai pe timpii tari ai fiecárei măsuri, in episodul tranzitiv gi modulant 
care leagă aceste două momente apar Schimbări armonice pe fiecare tim: 

T 8 
CS ep.fais | R 
„5 „„ RP gee en ei 
III | © =>] 


m. 1-3 me 4-5 m.6-8 


XX: A 


Sfirgitul primei perioade a Inventiei la trei voci nr. 11 în Sol se rea- 
lizează prin renunterea la ritmul troheu pronunţat timp de 6 măsuri gi 
Im prin instalarea unei singure funcţii într-o măsură, Episodul care ur- 
| meazá se diferentiazá de fragmentul expozitiv prin altá ritmizare a 
functiilor, Tot astfel, in Allegro (fugato) din Sinfonia Partitei II 
pentru clavecin se defalcá fragmentele cu expunere tematicá de cele e- 
i pisodice; primele sint monofunctionale pe intregul lor parcurs, iar ce- . 
lelalte cunosc o ritmicä armonicA migcatk, 
| Discernerea fragmentelor de formă ca ierarhie sintactică rezultk 
adesea gi în planul ritmicii armonice. De pildä, în V. KI. 1/4, Prelu- 
diul $n do do diez, după o ritmizare uniformă a primei fraze, trecerea la 
o ritmică armonică de contrast este marcată de lipsa unei valori ritmi- 
os (a se vedea exemplele de la pag.86). Sau: primul segment al Sinfoni- 
ei din Partita II in do pentru clavecin este conceput $n dou“ subdivi- 
ziuni, ale cáror contururi ritmice apar cu claritate în urma analizei 
armonice, i 
(Grave adagir) i ? 
se ed A 
I ped I: 1 


„ fes A Tap rt 
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In unele cazuri, prin "radiografierea" ritmicii armonice se $ntrevede 
cu cea mai mare claritate structure globalä a formei. 


We Kl. 1/11, Preludiul in Fa 
B rrrtrirre |f tjt. 
| ; ; p 


Ms 


t| | 
e] j 
| e | 

f on 
Pere EE că AI 


exceptie 


Cole 5 "rânduri" ale structurii sînt echivalente cu frazele, ; 
In fine, să amintim că în preajma unui punct culminant, marcat prin m 
disonantä, registru, cezură etc., poate avea loc fie o intensificare e i 
dispunerii funetiilor armonice, fie, dimpotrivá, o lárgire. In ce pri- 
vegte pedala armonicä - prilej de cregteri gi descregteri ale tensiunii 1 
armonice „ cu toate că interpretarea conglomeratelor realizate dn func- E 
611 armonice suprapuse poate fi vizată prin prisma disonanticá de tip 
pasager, pulsatia armonică nu se pierde tocmai datorită momentelor suc- 
cosive de impulsuri armonice aditionale functiei de bazá, In fazele ei 
expozitive, mediane seu finale se constată o egalonare armonicá ordonge 
tá din punct de vedere ritmic, de cele mai multe ori. In Inventia la 
trei voci în sol (mis.57-65), pedelá eu plasare mediand, pendularea 
ritmică a funcţiilor se face preponderent in ritmul initial, cu o sime- | 
trie între începutul gi sfirgitul momentului: | 


Y V. Va I, III, I, VII. VI. | Ve Diet |Y 
DK, 7 76 | Hg 16 (fie VIE | Vg Tiet 


(ocu Ee e E bep ob or 
— M : 3 


Lam 


I1 
d 
f L 


Ba De EA Ir En ee i Dat EIU 
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de altfel, ca gi începutul din *Jonannes-Tassion", Preludiul şi Fuga 
in Do pentru orgă (OW II ). sînt $ncununste în final en o îndelungată 
pedală pe tonică, în care impulsurile armonice la valoarea de pătrime 
8e leugă organic de corpul tugil; 
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Cunoaşterea fenomenului ritmicii armonice are implicetii adînei a. 
supra perceperii corecte a textului musical, favorizând o justă intere 
pretare - atît în plan teoretic, cît şi în practică - a unei importante 
trăsături stilistice, Studiul armoniei stilistice trebuie să ţină cont 
de aceastä problemá, contribuind la formarea muzicienilor în sensul de 
a fi capabili să realizeze "a vista" radiografierea armonică a oricărui 
text, sesizind ritmica desfügurürilor ermonice, 


Harmonische Rhythmik bei Bach 


Dan Voiculescu 


Zusammenfassung 


Aufgrund der Analyse von 30 Werken verschiedener Art wird darge- 
stellt, dass bei Bach die rhythmische Harmonik ein nicht zu Übersehen- 
des stilistisches Merkmal mit eigener Entwicklung gegenüber der’ melo- 


dischen Rhythmik ist. Sie steht im Einklang mit Tempo, Metrik, sowie 


dem tanzartigen oder ungebundenen Charakter der Musik. Ordnung und Sym- 
metrie ergeben einen rhyihmischen Puls, welcher allein an wichtigen 
Schnittpunkten, 2. B. Kadenzen oder Höhepunkten, Abweichungen erfährt, 
Es lässt sich feststellen, dass in zusemmengesetzten Taktarten die har- 
monischen Fortschreitungen auf Unterteilungen der metrischen Einheit 
fallen, Ihre Anzahl innerhalb eines Taktes wird durch das Tempo be- 
stimmt, und zwar bis zu 7-8 Funktionen im Kleinen harmonischen Laby- 
rinth (Centrum), In mässigem Tempo bildet die Achtel die oberste Wahr- 
nehmungsschwelle einer längeren Hermonienfolge. Die vorliegende Studie 
umfasst auch das Problem der Funktionswiederholung und der harmonischen 
Synkope, Der harmonische Fortgang wirkt sich auch auf die Form entschel- 
dend aus, indem er sie in bestimmte Abschnitte gliedert, Abschliessend 
wird gezeigt, dass durch Funktionsüberlagerungen bei Orgelpunkten der 
harmonische Puls bestehen bleibt. l 
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SIMETRIA INTERVALICÁ PARTIALÁ IN CREATIA LUI BARTÓK 


Lect.dr. Hans Peter Türk 


Fenomenul structurilor intervalice bazate pe simetria in oglindá 
constituie o insugire tipicä a stilului lui Bartók, Analizele unor e- 
xegeti de seamá au relevat, printre altele, principiul distantial ce 
se află la baza unor astfel de momente, in care două emisfere ale spa- 
tiului sonor se echilibrează echidistant faţă de o axă de simetrie,rea- 
lá sau imaginará. Sint insä destul de numeroase acele cazuri in care 
simetria este doar aparentá, intrucit prezintá devieri mai mult sau mai 
putin pronuntate fata de axa de simetrie. In cele ce urmeazá, ne pro- 
punem sá analizám astfel de cazuri de "simetrie aproximativá" - in spe- 

.eial in Sonata pentru vioară gi pian nr. 1 (1921) si in Cvartetul de 
coarde nr.4 (1928) - spre a verifica in ce mäsurä mai actioneazä aici 
principii riguroase; in ce fel "distorsionarea" uneia dintre cele două 
emisfere se află sub. semnul unui determinism logic şi sesizabil ca a- 
tare, . 

Modificarea uneia dintre cele douë pärti componente ce alcătuiesc 
o simetrie bilaterală se sprijinegte în general pe augmentare interva- 
licá. Procedeul $n sine este cunoscut in toate epocile stilistice ca 
un pretios mijloc de gradatie, evolutie sau variatíune. In functie de 
ceea ce este considerat a fi punctul de referintä, modificärile sur- 
venite pot constitui augmentäri sau diminuári, Luínd de exemplu ca 
punct de referintä un acord major sau minor, transformárile lui inter- 
valice pot promova intr-o directie diminuarea, in cealaltä directie 
augmentarea; 00 p mm 


Ex. 1 


Schimbind punctul de referinţă, se modificä gi sensul transformärilor 
intervalice: 


a (augmentäri) 


(aininuíri) a AAA SÁ 
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Ca element constant se păstrează însă proportionalitaten intervalicä, 
întrucât diferenţa de un semiton între cele două componente verticale 
nu se modifică gi, deci, structurile variate apar totugi inrudite in- 
tre ele, Ca atare, afirmaţia lui Gieseler cu privire la acordul £3 din 
exemplul 1 este, in acest context, plinä de semnificaţii: " „.. pare a 
fi prototipul (s. a.) formelor acordice noi (...), fiind întrucâtva in- 
locuirea prin disonante emancipate a vechiului trison" (s.n.) 
Augmentarea intervalicä a structurilor verticale apare în creaţia 
lui Bartók ca procedeu variational cu multiple sensuri, Aplicat,de pil- 
dă, unui cluster ca cel din fragmentul de mai jos, procedeul augmentärii 
cu un semiton a fiecárui interval creeazä o senzatie de "dilatare acor-. 
dicá", evidentiatá încă prin succesiunea nemijlocită a celor două so- 
noritáti caracteristice, Supr rapunerea iniţială de semi tonuri alăturate 
(cluster în spaţiul tertei mici) devine, prin augmentare, o alcátuire 
de secunde mari alăturate (fragment hexafonic în spaţiul cvartei mári- 


te): Ex. 2 Cvartet de coarde nr.4, pol 
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Procedeul se repetä pe parcurs de mai multe ori (m. 8-10, m, 99-103), 
revenind gi in partea a II-a (comprimarea acordului hexafonie din Me 
147 într-un cluster în m.151), astfel încît se poate afirma cá înce- 
putul părţii centrale cu un acord de secunde mari (distribuite  sime- 
tric) constituie, de asemenea, o dilatare a frecventelor clusters din 
pártile I, II gi IV: 


Ex.3 Cvartet de coarde nr.4 


\ 
Axa de simetrie a acordului de debut din partea a III-a este formată 
de re diez - re becar, reprezentînd sunetele initiale ale liniei vio- 
loncelului. Astfel, latentele unui cluster se păstrează in miezul aco- 


dului, prin mi - do diez (tinute) si re diez - re becar (alternante me- 
E eet an ; 
L W. Gieseler, Komposition im 20, Jahrhundert, Celle, 1975,7 
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